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TEOLOGICZNE WATKI MARYJNE
MOZAIK CENTRO ALETTI W SANKTUARIUM
SW. JANA PAWLA Il W KRAKOWIE

THEOLOGICAL MARIAN THEMES
OF THE CENTRO ALETTI MOSAICS IN THE SANCTUARY
OF SAINT PAUL Il IN KRAKOW

Abstrakt

Posoborowe wskazania liturgiczne, ktérych widomym znakiem stal
sie¢ wolnostojacy oftarz z kaptanem sprawujacym liturgie ,,przodem do
wiernych”, uwolnily $ciany prezbiteriéw nowobudowanych $wigtyn od
wielkich nadstaw oltarzowych. Zaistniala sytuacja stala si¢ swego rodzaju
wezwaniem dla tworcow sztuki sakralnej, stwarzajac mozliwo$¢ powrotu
do szlachetnej sztuki mozaikowej, ktorej monumentalne dzieta pierwszego
tysigclecia przetrwaly do dzis. Wystarczy wspomnie¢ chociazby $wiatynie
Rawenny, Palermo czy samego Rzymu. Ich bogate w forme i tres¢ pro-
gramy ikonograficzne znajduja swoja kontynuacje w wielkoformatowych,
wspolczesnych mozaikach oltarzowych o. Marko Ivana Rupnika, w ktérych
wyrafinowana forma artystyczna splata si¢ z przemyslang koncepcja
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teologiczng, ukazujac zywotnos¢ tradycji u progu trzeciego tysiaclecia.
Niniejszy artykut stawia sobie za cel ukazanie zasadniczych teologicznych
watkéw maryjnych, obecnych w najwiekszym kompleksowym zespole mo-
zaik, jaki w ostatnich latach powstat w Polsce.

Stowa kluczowe: Centro Aletti, sztuka sakralna, Maryja, mozaiki, twdrczo$¢
artystyczna

Abstract

The post-conciliar liturgical indications, of which the free-standing altar
with the priest celebrating the liturgy ,,facing the faithful” became a visi-
ble sign, freed the presbytery walls of newly built churches from large al-
tar extensions. The situation became a kind of call for the creators of sa-
cred art, providing an opportunity to return to the noble mosaic art, whose
monumental works of the first millennium have survived to this day. It
is enough to mention the temples of Ravenna, Palermo or Rome itself.
Their iconographic programs, rich in form and content, are continued in
the large-format, contemporary altar mosaics by Father Marko Ivan Rup-
nik, in which a refined artistic form intertwines with a well-thought-out
theological concept, showing the vitality of tradition at the threshold of
the third millennium. The aim of this article is to present the basic Mar-
ian theological themes present in the largest complex set of mosaics that
has been built in Poland in recent years.

Keywords: Centro Aletti, sacred art, Mary, mosaics, artistic creation

»Iym, ktérzy oddali sie kontemplacji, rzeczy widzialne zostaja pogte-
bione przez niewidzialne, gdyz kontemplowa¢ symbolicznie rzeczy po-
znawalne rozumem przez rzeczy zmystowe to nic innego niz odczyta¢
mys$l duchowq rzeczy widzialnych przez rzeczy niewidzialne™.

! Maksym WyzNawca, Mistagogia 2: PG 91, 639. Por. T. Spidlik, Miscellanea II. Alle

Fonti dell’Europa. In principio era larte, Roma 2006, s. 88.
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© Sanktuarium $w. Jana Pawla Il w Krakowie

Rozwoj architektury sakralnej i nowa posoborowa liturgiczna rze-
czywisto$¢? stwarzaja dzis okazje, aby przestronne potacie $cienne nowo
konstruowanych $wiatyn staly si¢ tym, czym byly w pierwszym tysigc-
leciu chrzescijanskiej kultury Zachodu, a czym na Wschodzie pozostaly
do dzi$ - ,,zaglami, na ktérych Koéciél odrysowuje swoj autoportret™,
jak zwigzle, ale bardzo trafnie okresla to Richard Giles. Sytuacja ta jed-
nak domaga sie kompetentnego i dtugotrwatego studium liturgicznej iko-
nologii przedrenesansowego Kosciola. Tylko w ten spos6b mamy szanse
zrozumie¢ i odczytac zasady oraz sktadajace si¢ na nie obrazy, ktore od-
bijaly na §wigtynnych $cianach chrzescijanska tozsamos¢ Kosciota, sta-
jac si¢ wyznaniem, katechezg i przestaniem Kosciota dla poszukujacych
odpowiedzi na pytanie o tre$¢ chrzescijanskiej wiary.

Jednym z przyktadéw wspolczesnego odczytania zachodniej ikono-
logii teologicznej pierwszego tysigclecia stanowi niewatpliwie kompleks

2 Por. Institutio generalis Missalis Romani, 262, w: Ordo missae, Watykan 1969, s. 62.
> M. L. RupnIK, N. GOVEKAR, Czerwieri niebieskiego Jeruzalem. O sztuce, wierze
i ewangelizacji, Poznan 2018, s. 67.
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mozaik z sanktuarium $w. Jana Pawla II w Krakowie, zaprojektowany
przez jezuite o. Marko Ivana Rupnika, wykonany przez ekipe mozaiki-
stow rzymskiego Centro Aletti w latach 2013-2017. Tematem niniejsze-
go studium jest préba uchwycenia zasadniczych watkéw maryjnych kra-
kowskiego zespolu mozaik Centro Aletti, na ktére sktada si¢ 37 szeroko
powierzchniowych kompozycji mozaikowych, z ktoérych wigkszos¢ sta-
nowig sceny figuratywne, cztery za$ sg ogromnymi kompozycjami de-
koracyjnymi o charakterze abstrakcyjnym.

Juz pobieznie analizujac kolejne mozaiki tego ogromnego zespotu
dziel sztuki, mozna w obrebie samej nawy gléwnej i prezbiterium, na
ktore sktada sie 16 scen figuratywnych, wylowic¢ siedem, w ktérych waz-
ne miejsce zajmuje posta¢ Najswietszej Maryi Panny. S to:

1. Maryja w centralnej scenie oftarza gléwnego adoracji magow;

2. Maryja w scenie wstawiennictwa Deesis, gornej kwatery niebie-
skiego Jeruzalem;

3. Maryja w scenie zwiastowania;

4. Maryja w scenie ukrzyzowania;

5. Maryja w scenie ukoronowania i zaslubin mistycznych;

6. Maryja w scenie wesela w Kanie Galilejskiej oraz

7. Maryja w scenie Pie¢dziesigtnicy, tzw. $ciany wiary.

Wyzej wyliczonym mozaikom towarzyszga przedstawienia Najswiet-
szej Maryi Panny zkaplic bezposrednio przylegajacych do czgsci glow-
nej sanktuarium. Sa to kaplice: maryjna, z dwoma przedstawieniami
Bogurodzicy oraz chrzcielna, z przedstawieniem piety. Dodatkowo, za
prezbiterium znajduje si¢ kaplica Nazaretu, w ktorej spotykamy obrazy
Maryi przy studni w Nazarecie oraz w scenie Swietej Rodziny. Podsu-
mowujac, w calym zespole mozaik krakowskiego sanktuarium Najswiet-
sza Maryja Panna zostala przedstawiona 12 razy. Dla poréwnania mozna
doda¢, ze w tym samym zespole obrazow posta¢ Zbawiciela wyste-
puje 25 razy (w tym 5 razy symbolicznie przy pomocy metafory Ba-
ranka Apokalipsy, centralnego Aniota Tréjcy Swietej w scenie gosciny
u Abrahama, Logosu — rotulusa w scenie zwiastowania oraz w metaforze
Ksiegi Swietej, tronujacej posrodku krélestwa niebieskiego w kaplicy
polskiej).
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Analizujac pobieznie przestawienia Maryi, mozna je sklasyfikowa¢
wedlug tradycyjnych maryjnych typéw ikonograficznych, jakie chrzesci-
janska sztuka sakralna zna od wiekéw. Spotykamy tu wiec: Hodegetrig
w scenie adoracji magow, Wstawienniczke w scenie Deesis; Hagiosori-
tisse w scenie Kany Galilejskiej, Matke Boza Czula w scenie piety, hiera-
tyczny obraz Maryi - Matki Kosciofa w scenie Pig¢dziesiatnicy, Stuzeb-
nice Panska w scenie zwiastowania czy wreszcie Kosciol — Oblubienice
Baranka w scenie mistycznych zaslubin. Odnajdujac te réznorodne typy
maryjne obecne w ikonografii mozaik sanktuarium $w. Jana Pawtfa II,
nalezy pamigta¢ o podstawowym sposrod nich wszystkich dla o. Marko
Ivana Rupnika typie Maryi — Kosciota. W wiekszosci omawianych obra-
z6w posta¢ Bogurodzicy utozsamiana jest z Kosciotem. Pozostale przed-
stawienia Matki Jezusa (ukrzyzowanie, Kana Galilejska) zachowuja cisle
narracyjny charakter ewangelicznych scen biblijnych, cho¢ i one z racji
rozmieszczenia i wspottworzenia wiekszych teologicznych dyptykéw na-
bieraja Scislejszego, symbolicznego znaczenia.

Umiejscowienie obrazéw w szerszym kontekscie ikonograficznym
ukazuje w obecnosci postaci Matki Jezusa glebsze teologiczne znacze-
nie. To wlasnie stanowi cel niniejszego artykulu: ukaza¢ zasadnicze wat-
ki teologiczne mariologii katolickiej poczatku trzeciego tysiaclecia chrze-
$cijanistwa, proponowane w programie ikonologicznym krakowskiego
sanktuarium $w. Jana Pawla II przez o. Marko Ivana Rupnika oraz szkote
teologiczng Centro Aletti.

1. Maryja w gtdbwnej osi wertykalnej Sciany ottarzowe;

»Nie ulega jednak watpliwosci, ze to Matka Boza - nie tylko w scenach
Zwiastowania - jest jedng z naszych ulubionych postaci (...). W Maryi
widzimy najwyrazniej, Ze dzielo odkupienia wypelnia sie dzigki syner-
gii Boga i cztowieka. W Dziewicy Maryi widzimy, ze zasada zycia po-
chodzi nie od czlowieka, ale od Ducha Swietego — mamy zatem obraz
przeciwny do tego, jaki proponuje nam mentalnos$¢ antropocentryczna,
czynigca z czlowieka centrum takze w religii. (...) Dziewica jest ogro-
dem zamknietym, Zrédlem zapieczetowanym, zasilanym od wewnatrz,
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© Sanktuarium $w. Jana Pawta Il w Krakowie

to jest przez Ducha, ktdry jest jedyna rzeczywistoscig blizszg cztowieko-
wi niz on sam sobie. W Dziewicy Matce kontemplujemy zrédio praw-
dziwej kreatywnosci — bosko-ludzka synergie™.

Zaraz po przekroczeniu progu $wiagtyni oczom wchodzacych uka-
zuje sie¢ monumentalny, wertykalny tryptyk gléwnej $ciany oltarzowe;.
Sktadaja si¢ na niego trzy umieszczone na jednej osi sceny: przedstawie-
nie wizyty trzech Aniotéw u Abrahama w gérnej czesci $ciany, centralna
monumentalna scena z adoracja magéw oraz dolne przedstawienie zstg-
pienia Chrystusa do otchlani. Mozna dodag, ze tryptyk ten ,,z zewnatrz’,
tj. spoza prezbiterium, dopelniony jest najwyzej umiejscowiong sceng go-
dow Baranka posrodku niebieskiego Jeruzalem.

* M. L. RupNIK, N. GOVEKAR, Czerwieti niebieskiego Jeruzalem, dz. cyt., s. 211.
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Wielkie proporcje sceny srodkowej z figura Bogurodzicy i Dziecigt-
ka oraz obecno$¢ postaci §wietego patrona tego miejsca, papieza Jana
Pawta II, $wiadczg o tym, ze sposréd wszystkich mozaikowych obrazow
sanktuarium ta wlasnie scena stanowi obraz najwazniejszy, bedacy teo-
logicznym kluczem do odczytania ikonologii catego zespotu mozaik.

Na kamiennym siedzisku przedstawiona zostala Maryja. Ubrana
w niebieska suknie, wykonang z brazylijskiego kamienia Blubahia. Z glowy
i ramion opada czerwony plaszcz, wykonany w polerowanym, czerwo-
nym trawertynie, ktérego ruch podkreslaja zlote wykonczenia kajmy wy-
konane w Oro Aletti’. Na czole i ramionach widac¢ tradycyjne trzy dziewi-
cze gwiazdy Bogurodzicy. Glowe okala ztoto-biaty nimb. Trawertynowe
czerwone trzewiki zdaja sie gina¢ na niewiele wyrazistszym brazie pod-
néza. Na kolanach Maryja trzyma Dziecigtko. Emmanuel ubrany jest
W jasnag, bialg tunike, z ramion opada zlota stula. Prawa, wyciagnieta do
przodu reka Dziecigtko blogostawi kleczacych przed Nim medrcow, zas
w lewej ma bialy zwitek, mocno kontrastujacy na tle purpurowego, pra-
wego brzegu ornatu postaci §w. Jana Pawla II.

U stép Bogurodzicy i Zbawiciela ujgte zostaty w dos¢ silnym wer-
tykale trzy kleczace i adorujace Dziecigtko postaci krolewskie. Medrcy
przedstawieni zostali w momencie ofiarowania daréw. Za nimi, w posta-
wie stojacej ukazano w szatach pontyfikalnych $w. Jana Pawla II, ktory
trzymajac w lewej rece papieski krzyz, prawa dlon w gescie ostentacji kie-
ruje ku Maryi. Ciekawostka kompozycyjna jest, ze w jednej wertykalnej
osi, doktadnie posrodku sceny przedstawione zostaty dlonie Chrystusa,
krolow i papieza z wymienianymi darami, a nad nimi unosi si¢ Gwiazda
Betlejemska. Jak gdyby owo wzajemne skierowanie ludzkich dloni i wy-
miana daréw stanowilo w scenie watek zasadniczy, stajac si¢ obrazem za-
wigzywanych relacji, koniecznych powigzan i zaleznosci.

Przygladajac si¢ Bogurodzicy, rozpoznajemy w niej Hodegetrig — Prze-
wodniczke wskazujaca droge. Ow prastary maryjny typ ikonograficzny®,

> Oro Aletti to wypalane terakotowe tabliczki pokryte zlotem réznej karatury.

¢ Poklon trzech kroli nalezy do najstarszych i najczesciej spotykanych motywoéw
ikonograficznych chrzedcijanskiej ikonografii. Spotykamy go juz bardzo czgsto
w malowidlach $ciennych rzymskich katakumb II wieku, jak i na wielu nagrobkach
wezesnochrzescijanskich.

109



ks. Lucjan Bartkowiak CR

podobnie jak wszystkie mozaiki krakowskiego papieskiego sanktuarium,
ma charakter symboliczny. Rysunek nie prébuje nawet trzymac sie re-
alnych koniecznosci. Prawa dlon Maryi wcale nie trzyma Syna Boze-
go, raczej Go ukazuje - to On, duchowy cel wedréwki medrcéw. Jest to
bardzo typowa dla o. Marko Ivana Rupnika maniera, ktéra spotykamy
takze w innych podobnych scenach, np. w Waszyngtonie czy Brnie. Ow
wskazujacy gest prawej dfoni Maryi wzmacnia takze Gwiazda Betlejem-
ska oraz otwarta dlon papieza. Chodzi tu o rozpoznanie, w ktérym Mat-
ka Jezusa staje si¢ obrazem miejsca — przestrzeni tego rozpoznania - fi-
gura Kosciota, w ktérym mozna odnalez¢ Chrystusa. Takze Dziecigtko
nie trzyma sie¢ kurczowo Matki, ale lekko spoczywajac na Jej kolanach,
zdaje sie wyrywac ku ludzko$ci, ktoéra w scenie reprezentuja rézne ludz-
kie rasy sktadajacych hotd krélow.

O eklezjalnym znaczeniu figury Maryi §wiadczy takze posta¢ papieza,
ktdry jako rzymski nastepca $w. Piotra dla katolikéw (i nie tylko) catego
$wiata rozpoznawany jest jako widzialna glowa ziemskiego Kosciota. Ma-
ryja jest wigec Kosciolem - droga prowadzacg, wskazujaca i objawiajaca
Chrystusa. Zza Jej aureoli fagodnym tukiem prze ku goérze jasny pas bia-
tego polerowanego trawertynu. Jest to o tyle wazne, ze gérng scene two-
rzy wlasnie motyw spotkania Trdéjcy z Abrahamem pod debami Mamre.
Tréjca Swieta jawi sie wiec jako cel drogi, ktérym jest ostateczne zjed-
noczenie wszystkiego z Bogiem. Tg droga jest Chrystus, ktérego obec-
no$¢ znajduje swa kontynuacje w sakramentach, zgodnie z prastarg re-
gula $w. Leona Wielkiego: ,,To, co widzialne byto w naszym Zbawicielu,
przeszlo w sakramenty™.

2. Symbol — wszechjedno$¢ — czwarty wymiar sztuki
jako narzedzie tworzenia i czytania sztuki sakralne;j

»Dekoracja nie jest obojetna. Wazne jest, aby to byl figuratywny i kolo-
rystyczny przeklad Pisma Swietego i teologii, zgodnie z wielka tradycja
IT Soboru Nicejskiego. Jest to niezwykle wazne rowniez dla przepowia-

7 Katechizm Kosciota katolickiego, Poznan 2002, 1115.
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dania i katechezy. Jak juz wielokrotnie stwierdzili§my, wraz z Chrystu-
sem dokonalo si¢ przejscie od stuchu do wzroku, od Stowa do Ciata,
to znaczy do Obrazu, dlatego tak wazne jest, aby bylo widzialne to, co
sie glosi, poniewaz obraz, zwlaszcza gdy wykonany jest wedlug kryte-
riéw duchowych, stanowi bezposredni zwigzek z zyciem. Przepowia-
danie prébuje pokazad, ze nie jest zamkniete w pojeciach, rozumowa-
niach, teoriach etyczno-moralnych, ale jest mysla, ktora znajduje sie
w zyciu, ktéra je zaptadnia, przemienia, promujgc pewien styl zycia™.

Omawiane powyzej, najwazniejsze sanktuaryjne przedstawienie
Bogurodzicy jest obrazem symbolicznym. Przy czym symbolicznos¢ ta
rozumiana jest jako szczyt objawienia, w ktérym jedna rzeczywisto$¢ ob-
jawia sie przez drugg. Chodzi o wielowarstwowo$¢ fizyczno-duchowej
rzeczywistosci, ktora widziana ,,z zewnatrz” poprzez wiare daje przystep
do tego, co wewnetrzne, na pierwszy rzut oka niewidzialne, ukryte pod
powtoka rzeczywistosci zmyslowej, a co jest nie tylko rzeczywiste, ale
tez najwazniejsze, bo zakotwiczone w Bogu. Ta jedna z wielu zlotych za-
sad przedstawicieli rosyjskiej szkoly sofiologicznej dla Tomésa Spidlika,
0. Marko Ivana Rupnika oraz pozostalych przedstawicieli teologiczno-
-artystycznej szkoly Centro Aletti stanowi podstawowe zatoZenie ikono-
graficzne’. Sztuka sakralna, aby stac si¢ sztuka liturgiczna, musi by¢ sym-
boliczna, i to symboliczna wedlug patrystycznego pojmowania symbolu.

Tworca sztuki sakralnej musi by¢ swiadomy, ze dotyka rzeczywisto$ci
wielowarstwowej, ktorej najglebszym rdzeniem istnienia jest duch ludzki,
duch materii zakorzeniony w odwiecznym Duchu Stworcy. Materia
w takim ujeciu rozumiana jest jako obszar objawienia tego, co duchowe,
a jej podstawowym celem jest uduchowienie poprzez dzielo paschalne
Bogocztowieka. Wladimir Sotowjow opisywat to jako zasade¢ ,,materia-
lizacji ducha i uduchowienia materii”'. Milos¢ Ojca, powolujac wszyst-
ko ex nihilo do istnienia poprzez Ducha Swietego, na podobienistwo

$ M. 1. RupNik, Wychodzgc od pigkna, w: T. Spidlik, M. I. Rupnik, Teologia pastoralna.
Duszpasterstwo na nowe czasy, Krakéw 2010, s. 354-355.

° TENZE, Czerwieti niebieskiego Jeruzalem, dz. cyt., s. 101-103.

10 W. Sorowjow, Wybér pism, Poznan 1988, s. 86.
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obrazu - Logosu, objawia glebokie istotowe wigzy, ktére wszystko jedno-
czg i uzasadniajg. Teologowie Centro Aletti opisuja to sotfowjowym po-
jeciem wszechjednosci (8ceedurcmeo), ktora te wigzy objawia poprzez
intuicje wiary. Sztuka sakralna jawi si¢ wiec jako ,,naturalne” narzedzie
odczytywania tej rzeczywisto$ci, wymagajace duchowej sprawnosci wiary
i wiedzy, warunkujace poznanie integralne, ktdre u pisarzy chrzescijan-
skich pierwszego tysiaclecia rozumiane bylo pod pojeciem tehoria. Jest
to podstawowe zalozenie ikonologiczne, bez ktérego nie da si¢ zrozu-
miec sztuki liturgicznej Centro Aletti, czerpigce z najstarszych sposobow
pojmowania i tworzenia dziel przeznaczonych do kultu. Spogladam na
posta¢ Maryi - rozpoznaje Kosciél. Trzymany na kolanach Matki - Ko-
$ciola Emmanuel jest drogg prowadzaca pod deby Mamre, gdzie kazde-
mu na spotkanie wychodzi Bég w tajemnicy Tréjcy. Mozna wigc rzec, ze
w tej kluczowej scenie catego kompleksu krakowskich mozaik o. Marko
Ivana Rupnika ukazane zostalo to, co zasadnicze tak w teologii, jak i na-
uczaniu $w. Jana Pawla II: Chrystus - cztowiek — Koscidt.

Koncepcja ta na prostym przykladzie ukazuje réwniez druga, obok
symbolicznosci zasade, ktora w dzietach atelier sztuki duchowej Centro
Aletti warunkuje dzieto sztuki liturgicznej. Chodzi o koncepcje czwartego
wymiaru sakralnego sztuki, pozwalajacego obrazom i dzietom przekra-
czaé trojwymiarowosc czasoprzestrzeni, lokujac hronos cztowieka w Ka-
iros Boga. Wedlug tej koncepcji, obrazy maja tak kreowac przestrzen, aby
czlowiek doswiadczal duchowego oczyszczenia (gr. katharsis) poprzez na-
macalng wrecz, zmystowa wiez z tancuchem ludzkich pokolen w Bozej
ekonomii zbawienia''. Stad tez zaden obraz nie jest jednostkowo samot-
ny, lecz razem z pozostalymi tworzy odniesienia, wyznaczajac obszary
interakcji, interrelacji, a w konsekwencji wspotpracy synergei. Relacja to
dla teologii i wiary pojecie zasadnicze. Przestrzen kultu jest opisywana
(ikonografowana) w taki sposob, aby wprowadza¢ wlasnie w relacje. Kon-
cepcja czwartego wymiaru, spotykana w niemal wszystkich zatozeniach
oftarzowych o. Marko Ivana Rupnika, czerpie ze starochrzescijanskiego
pojmowania rzeczywistosci $wietej, ktorej sensem i metaczasowym spel-

' H. PAPROCKI, Bezkres bezprzestrzenny, Warszawa 2021, s. 237; M. CAMPATELLI,
Kreatywna i formacyjna sita liturgii, w: T. Spidlik, Teologia pastoralna, dz. cyt., s. 354-355.
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nieniem sg figury i typy ikonograficzne. Przykltadem moze by¢ chociaz-
by antyczna homilia Melitona z Sardes, ktory widzi metaprzestrzennie
i metaczasowo'? ofiar¢ Chrystusa. Obrazy i figury staja si¢ duchowymi
wspoltowarzyszami, wplatajacymi osobe w metahistorie poprzez wraz-
liwos¢ duchowa wierzacego.

Idac tym tropem, bardzo tatwo jest rozpoznac, ze owo jasne pasmo
niewidzialnej, duchowej drogi, wyplywajace z aureoli §wigtosci Boguro-
dzicy - Kosciola, jest szlakiem, ku ktoremu zdgzaja Izraelici przemierza-
jacy dno Morza Czerwonego czy apostolowie: Piotr, Pawel i Sylas, wy-
zwalani z okowow wieziennych. W tym samym ruchu ,,ku” Tréjcy nalezy
odczytac figure Ewy wyciaganej przez Chrystusa z paszczy otchlani. Li-
nie rysunku pramatki powtarzaja dynamiczny ruch drogi ,ku” gérze
wszystkich trzech scen tryptyku gltéwnej $ciany oltarzowej. Chcialoby
sie rzec, ze w skokowej kompozycji wielkiego wertykatu tryptyku $ciany
gltéwnej jak w mistycznej drabinie Jakubowej wszystko zmierza ku Ojcu,
ukazanemu pod debami Mamre jako poczatek wszystkiego'. Maryja
w tym wertykale wspinaczki staje si¢ bramg i drogowskazem trzymaja-
cym w swych duchowych progach Emmanuela — Erchomenosa. Kwinte-
sencja tej drogi jest adoracja Baranka — Gody Barankowe gorujace nad
wszystkimi pozostalymi scenami. Tam ta sama posta¢ Maryi — Koscio-
ta uczestniczy w chwale Chrystusa — odwiecznego Baranka, posréd wie-
lu $wietych przedstawionych posrodku Ogrodu, ktéry przez ekonomie
zbawienia stal si¢ $wietym miastem niebieskiej Jerozolimy.

Tak oto zygzakowata drabina gtéwnej linii wertykalnej startuje od
oltarza, na ktdry zdaje si¢ zstgpowac z otchlani paschalny Chrystus.
W swym czlowieczenstwie jednoczy si¢ z calym pokoleniem ludzkim,
reprezentowanym przez figure praojca Adama, unoszac jg ku gorze, by
w Nim osiggneta chwale na wysokosciach Goérnej Jerozolimy. Na tym
przyktadzie najdobitniej wida¢, jak obrazy wpisuja si¢ w architektoniczna
przestrzen $wiatyni, aby kreowac rzeczywistos¢ ducha, wprowadza¢ w nia,

12 Por. K. Porosto, Chrystus zmartwychwstanie w tobie. Przygotowanie do Paschy,
Krakéw 2015, s. 7.

3 Figure Boga Ojca w gornej kwaterze tryptyku symbolizuje lewy Aniol, ktorego
twarz przystonigta jest skrzydlem, odstaniajac jedynie prawe oko Jego twarzy oraz prawa
dlon, symbole Bozego blogostawienstwa, woli i opatrznosci.
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jednocze$nie ja ttumaczac. Madra sztuka sakralna, nie przestajac deko-
rowac $cian, staje sie dla wierzacych opowiescia o tym, co najistotniej-
sze. O$ gléwna oltarza z monumentalng figurag Hodegetrii betlejemskiej
w krakowskim sanktuarium jest tego najlepszym przyktadem.

W podobny sposéb skomponowane sa wszystkie pozostate mozaiki,
sktadajace sie na bogaty ikonologicznie, ogromny poliptyk sanktuaryj-
nych obrazoéw. Sg to dyptyki opisujace doswiadczenie duchowe, w ktérym
uczestniczy ten, kto wierzy i modli sie¢ wspdlnotowo badz indywidualnie.

Ostatnig wazna dla odczytujacego ikonologiczng tres¢ krakowskich
mozaik Centro Aletti kwestig jest sSwiadomos¢ literackich zrdédet inspi-
rujacych obrazy o. Marko Ivana Rupnika i jego ekipy. Chodzi o boga-
ta tworczos¢ literacka ojcow Kosciota, zwlaszcza ojcoéw syryjskich, ze
$w. Efremem i $w. Jakubem z Sarug na czele. Wigkszos¢ motywow, ktore
weszty juz dzi§ do kanonu ikonograficznego Centro Aletti, to obrazy od-
kryte w poezji hymnow syryjskich, bogatych w alegorie, metafory i sym-
bole, charakteryzujace si¢ antynomiczno$cia i paradoksem.

3. Dyptyk zwiastowania — mistyczne zaslubiny Maryi

»Pieknem jest czlowiek z wszystkim tym, co wypelnia w nim Bég. Piekno
znajduje si¢ w bosko-ludzkiej dynamice, ktéra jest dynamika zbawcza
i przemieniajacg. A tym jest Chrystus, gdyz Chrystus to cztowieczen-
stwo ito czego Bog w nim dokonal. Tylko jedno$¢ tych dwoch wymia-
réw objawia pelnie Zycia, Jego prawde. I tej wlasnie prawdy staje sie
swiadkiem sztuka chrzescijan™.

W tej samej przestrzeni prezbiterium naprzeciw siebie umieszczone
zostaly dwie mozaiki przedstawiajace Matke Jezusa w scenie zwiastowa-
nia oraz mistycznych zaslubin. Obie te sceny tworza swoistego rodzaju
dyptyk maryjny, wpisujacy sie w szerszy cykl przedstawien Bogurodzicy
o bardzo konkretnej teologii.

14 T SpipLik, M. I. RupPNIK, Una conoscenza integrale. La via del simbolo, Roma
2010, s. 254.
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© Sanktuarium $w. Jana Pawita Il w Krakowie

Po lewej stronie prezbiterium, wysoko nad zelbetowym przepruciem
ambitu auli kosciota sanktuaryjnego umieszczona zostata scena zwiasto-
wania. Przed kleczacg Bogurodzica, ktdrej sylweta niemal w calosci ujeta
zostala zwojem stowa Bozego, kleczy Bozy Postaniec. To on dzierzy 6w
potezny zwoj, wyciagajac jednoczenie prawa reke nad glowa Dziewicy,
jak gdyby Ja blogostawil lub ostanial. Maryja ma przymkniete oczy, jej
twarz wyraza duchowgy cisze i pokoj serca. Ubrana jest w tradycyjng ble-
kitna tunike oraz czerwony plaszcz, wyraziscie kontrastujace z bialo-
-ochrowymi odcieniami rotulusa oraz tla, jak i biatej postaci archaniofa.
Statyczng w rysunku sceng ozywia sptywajace faliscie szerokie pasmo
wielolinii skomponowane z matlych tesser zlota i srebra, przemieszanych
kremem tesser Travertino Bianco i Marmo Bianco. Ow sptywajacy z géry
miodowy, zlocisty wertykal kontrastuje z pozioma wielolinig poteznego
Zwoju, tworzac w ten sposob wrazenie obecnosci krzyza. Tanczaca wie-
lolinia zatrzymuje sie na ramionach postanca, ktéry wypetnia jej sens.
Miedzy Bogurodzica a archaniolem I$ni spokojne ztoto. Mocnym kon-
trapunktem calej, delikatnej kolorystycznie kompozycji jest nasycona in-
tensywna czerwienig plama polerowanego trawertynu w gérnym lewym
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rogu kwatery, ktéra od dotu wyznacza delikatny tuk utworzony z cytry-
nowo zlocistych tesser Oro Aletti.

W splocie wewnetrznych odniesien miedzy postaciami waznym de-
talem jest klebek czerwonej nici trzymany przez Maryje w lewej dloni
na wysokosci fona. Ni¢ opada z kigbka i wplata si¢ miedzy palce prawej
dloni, ktéra Dziewica delikatnie obejmuje archanielskie postanie — kré-
lewski list od Boga'. I rotulus, i kiebek czerwonej nici stajg si¢ w obra-
zie symbolem obecnosci Chrystusa — odwiecznego Logosu Ojca. Oba te
symbole, czerpigc z tradycji syryjskiej, naleza do prastarej, chrzescijan-
skiej, teologicznej tradycji. Podczas gdy symboliczny ogromny zwdj po-
stania symbolizuje Béstwo Logosu, Jego bycie Stowem, czerwona nic jest
obrazem materii Jego ludzkiego ciata. Nalezy w tym momencie zauwa-
zy¢, ze czerwony klebek obecny jest takze zaledwie kilka metréw nizej,
w dolnej scenie ukrzyzowania, bezposrednio przylegajacej do wertyka-
tu tryptyku gltéwnego.

Doktadnie naprzeciw zwiastowania, nad prawym przepruciem zelbe-
towej konstrukcji ambitu umieszczona zostata scena mistycznych zaslubin
Dziewicy. Na wyrazistej wielolinii fuku teczy przedstawiono zwrécone ku
sobie, siedzace postaci Chrystusa i Bogurodzicy, przez co podobnie jak
naprzeciwlegle zwiastowanie, kompozycja obrazu jest zamknieta. Chry-
stus i Jego Matka ubrani sa podobnie. Delikatnie kremowy, niemal prze-
zroczysty odcien biatego onyksu oraz miekkie ztoto graficznych linii Oro
Aletti nadaja im wyjatkowa lekkos¢. Jedynym, co zdaje si¢ cigzy¢ ku do-
fowi i stanowi kolorystyczny kontrapunkt sceny, nawiazujac tym samym
do zwiastowania, jest ciemnoczerwony podndzek, wpisany zreszta w wy-
razista ochre podnoéza. Gesty rak Chrystusa zdaja sie odbijac gesty archa-
niota Gabriela. W prawej dloni wyciagnietej nad gtowa Maryi Chrystus
trzyma ztotg korone, lewa naklada na palec serdeczny Bogurodzicy zlota
obraczke. Catos¢ wydarzenia oblana jest cieptym, miodowym ztotem tla.

Choc¢ scena mistycznych zaslubin nie ma explicite biblijnego zrddta,
to jednak posrednio wynikajac z tekstow Pisma Swietego, staje sie teo-
logicznym wypelnieniem sceny zwiastowania. Mozna stwierdzi¢, idac

1> Por. S. BROCK, Maria nella tradizione siriaca, w: M. 1. Rupnik, M. Campatelli, Mosaici
della Madpre di Dio dell’Atelier del Centro Aletti, Roma 2009, s. 34.
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wedtug logiki czwartego wymiaru sztuki sakralnej, ze przestrzen kwa-
ter bezposrednio flankujacych tryptyk $ciany gtéwnej, wyznaczony jest
typem ikonograficznym Maryi - stuzebnicy Panskiej i Maryi — oblubie-
nicy Panskiej, ktore wyrazaja konkretne duchowe przestanie. Jaka jest
jego tresc?

Chodzi w niej o cztowieka. Maryja, jako najdoskonalszy owoc ludz-
kich pokolen, staje sie w omawianym dyptyku obrazem tego wszystkiego,
co moze z czlowiekiem uczyni¢ faska Boza, jesli w dobrowolnym akcie
przyjecia otworzy sie on i podda jej samego siebie. Oba typy: stuzebnicy
Panskiej i oblubienicy Panskiej, sg traktatem teologicznym o czlowieku,
swego rodzaju teologiczng antropologia chrzescijanska'®.

© Sanktuarium $w. Jana Pawia Il w Krakowie

16 Jest to o tyle wazne, ze Ow ludzki horyzontal zdaje sie przecina¢ wertykat Bozego
zstepowania w dot ku Adamowi i Ewie uwiezionym w krélestwie $mierci, tworzac w ten
sposob metafizyczny krzyz. Kto blizej zna twérczos¢ o. Marko Ivana Rupnika, ten wie, ze
takie interpretacje nie s3 mu obce.
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Jest to wiec czlowiek, ktéremu przez postanca zwiastuje Ojciec;
czlowiek otwarty na Logos, a wiec czlowiek, ktory jest logikos'” — od-
biciem Stowa, zdolnym do odpowiedzi na zaproszenie Stworcy i wejscie
z Nim w dialog, cztowiek gotowy przyja¢ Stowo i pozwoli¢ Mu w sobie
wecieli¢ si¢ w zycie. Nie bez przyczyny tuz ,,za naroznikiem”, w przestrze-
ni auli koscielnej, w odleglosci kilku zaledwie metréw, na tym samym
poziomie mamy inne zwiastowanie, w ktorym upadly aniot szepcze do
ucha pramatki Ewy. Wiara rodzi si¢ ze stuchania, ale aby stuchanie sta-
to sie w nas zyciem - Zoé - Ojca, konieczna jest pokora i oddanie stu-
gi warunkujace wzrost.

Naprzeciw Maryi Stuzebnicy otwartej na Stowo usytuowana jest po-
sta¢ Maryi Oblubienicy - czlowieka juz w pelni zrealizowanego, w ktd-
rym Stowo osiagneto swa petnie. Jest to Maryja uczestniczaca w chwale
swego Syna, zasiadajaca po Jego prawicy. Istota duchowej pelni cztowie-
ka jest jego zjednoczenie ze Stworcg i z bra¢mi, o ktore Chrystus usil-
nie blagal Ojca w ostatnich godzinach swego Zycia. Jest wigc to czlowiek
przebostwiony Boska zasada swego istnienia; czlowiek, przez ktérego
mocg Ducha Swietego przebija sie chwata Syna Jednorodzonego i od-
wiecznego Ojca. Podkresla to wspolny kolor i lekko$¢ szat. Mozna po-
kusic¢ si¢ o stwierdzenie, ze Bogocztowieczenstwo Zbawiciela na drodze
zycia Oblubienicy - Stugi wydaje owoc w Jej cztowiekobostwie. Jest to
obraz czlowieka, jakim widzial go Ojciec, kiedy go tworzyl, ofiarujac mu
swoj wlasny oddech - czlowiek na miare wizji Tréjcy, wedlug odwiecz-
nego obrazu Syna. Zatem zasadniczy watek zstepowania katabasis Boga
i wstepowania anabasis czlowieka tryptyku gléwnego ujety zostal sce-
nami maryjnymi, ktére przedstawiaja dynamike i sens duchowego zycia
w czlowieku, ktéry w synergii z Duchem Swietym, przez Syna osiaga
chwale Ojca. Zbawiciel i Kosciot centralnego wertykalu skierowane sa
ku czlowiekowi i objawiajg jego prawde. W tym ujeciu ikong czlowieka
przebostwionego jest Matka Jezusa.

7 T. SpipLik, Czlowiek osobg agapiczng, w: T. Spidlik, Teologia pastoralna,
dz. cyt.,s. 151.
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Zauwazmy takze, ze omawiane sceny oddzielajg od tryptyku gléwne-
go dwa waskie wertykalne pasma, w ktore wpleciony zostat tytul pierw-
szej papieskiej encykliki Redemptor Hominis. Tytul ten wyjasnia i podsu-
mowuje poliptyk pieciu scen gérnej czgsci prezbiterium, na ktory sklada
sie gtéwny tryptyk oraz dwie przylegajace bezposrednio do niego sceny
chrystologiczne z ukrzyzowaniem i epifanig paschalng Chrystusa Marii
Magdalenie. Teologiczng dominante tego cyklu stanowi wlasnie osoba
Bogoczlowieka Jezusa Chrystusa, w ktéra wyraziscie wpleciony zostal
watek trynitarny oraz watek maryjny.

4. Maryja — Kosciot — Oblubienica
w scenie Pieédziesigtnicy sciany wiary

© Sanktuarium $w. Jana Pawita Il w Krakowie

W sercu tego Kosciota bez granic, tej «bezgranicznej mito$ci», (...)
wyczuwa sie, czci si¢ Maryje, Matke Boza, Te, ktéra przyjmujac Ducha,
aby urodzi¢ Stowo, potozyla kres tragedii ludzkiej wolnosci. Rzeczy-
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wiécie bowiem, Duch, przyjety w naszej wolnosci, wyzwala i zaptadnia;
oferuje Jej nieskoniczona przestrzen stworzenia, ksztattuje Ja wieczno-
$cig. Oto dlaczego Ko$ciol prawostawny uzywa tego samego wyrazenia,
aby wskaza¢ zaréwno Ducha panhagion, pelnego $wietosci, jak i Dzie-
wice: panhagia.. ',

Ikonograficzny motyw Maryi — Matki Chrystusa i Ko$ciola znajdu-
je swoja kontynuacje i dopelnienie w monumentalnej scenie Pig¢dzie-
sigtnicy, usytuowanej juz w przestrzeni nawy $wiatynnej, po lewej stro-
nie prezbiterium. O ile w oltarzu gtéwnym momentem zasadniczym jest
spotkanie zstepujacego Boga z czlowiekiem, ktére dokonuje sie u stop
Dziewicy — Ko$ciola trzymajacej na swych kolanach wcielony Logos —
Emmanuela, o tyle w bocznej scenie Pig¢dziesigtnicy to sama figura
Maryi stanowi dominante kompozycyjna. Jest to typ ikonograficzny
Maryi — wspomozycielki wiernych, rozpoznawany takze czasami jako
typ Matki Milosierdzia.

Potezna posta¢ Maryi, przerastajaca proporcjonalnie stojacych po obu
stronach apostoléw, wznosi rece w gescie modlitwy, czyli oranty. Jak za-
wsze, Bogurodzica ubrana jest w ciemnoblekitna tunike przepasang na
biodrach ztotym pasem. Z Jej ramion opada czerwony, wierzchni plaszcz
- maforium, otwierajac przed oczyma spogladajacych szeroki bialo-
-szary zagiel wewnetrznej strony". Poly ptaszcza tagodnym ruchem oka-
laja z obu stron dwie gesto zbite grupy apostotéw, nad ktérymi unoszg sie
nieregularne wyrazisto czerwone ptomyki Ducha Swietego.

Oranta przedstawiona jest w kontraposcie. Jej podniesione lekko
lewe biodro wybija na pierwszy plan prawg noge, dajac efekt bycia w ru-
chu, w drodze, plaséw. Rozkotysanie figury Madonny przywodzi na mysl
starochrzescijanski motyw tanca liturgicznego. Maryja jest Kosciotem —
Dziewicy, rozweselong w tanicu, nawiazujac w ten sposéb do proroctwa

'8 O. CLEMENT, Tre preghiere. Il Padre nostro, la preghiera allo Spirito Santo, la preghiera
penitenziale di sant’Efrem, Milano 1995, s. 62 (thum. wl.).

1 ‘W 2016 roku podczas prac w bocznych kaplicach: polskiej oraz maryjnej, wewnetrzna
cze$¢ plaszcza zostata przez o. Marko Ivana Rupnika przemalowana z pomaranczowo-czer-
wonego na obecny bialo-szary.
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Jeremiasza o odnowie Izraela ptynacej z milosci Bozej: ,,Przyjda i beda
wykrzykiwaé rado$nie na wyzynie Syjonu i rozraduja si¢ blogostawien-
stwem Pana (...). Wtedy ogarnie dziewice rados¢ wérdd tanca, i mto-
dziency cieszy¢ sie beda ze starcami. Zamieni¢ bowiem ich smutek w ra-
dos¢” (Jr 31,12a.13).

Powodem tej radosci jest przywrdcone w Passze zycie ludzkosci, kto-
rego sakramentalnym, chrzcielnym obrazem jest baptysterium przedsta-
wione u stop Bogurodzicy - Kosciota i apostotéw. Ono staje si¢ brama
dla zmartwychwstajacych mocg Ducha Swietego wiernych, ktérzy wy-
dobywaja si¢ z Ezechielowej doliny suchych kosci. Kamienisto$¢ smierci
przez chrzest staje si¢ pelnym zycia zielonym wzgérzem. Maryja jest
wiec tu obrazem, figurg Kos$ciota rodzacego swe chrzcielne dzieci do
zycia w chwale.

Wspomniany wyzej czwarty wymiar sztuki liturgicznej kaze odczy-
tywa¢ scene Piecdziesigtnicy w szerszym kontekscie, ktérego dopelnia
naprzeciwlegta scena wyprowadzania ku wolnosci Izraela przez Morze
Czerwone i apostotow z wiezien. Warunkiem wolnosci jest milos¢, kto-
rej drugim imieniem jest zycie. Zycie to mito$¢, a milo$¢ to zycie. Ma-
cierzynstwo Kosciota, ktdrego obrazem jest taniczaca figura Bogurodzicy,
zrasza wierzacych deszczem zycia. Obrazuje to wielolinia tesser zlota,
srebra, marmuru i trawertynu spadajaca z gory na calg grupe modla-
cych sie wraz z Maryjg apostotow. Zycie to jest darem z nieba, od Ojca,
ktérego ozdobny mankiet wida¢ w gérnej scenie z Adamem i Ewa. Do
zrodel tego zycia, rozumianego jako komunia zbawionych przez dzieto
Chrystusa, wiodg Mojzesz i aniol. Zycie to rozwija si¢ poprzez sakra-
menty, ktorych metaforg staje si¢ siedem rybek ptywajacych w basenie
chrzcielnym Kosciota.
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5. Pieta — podwdjne macierzynstwo Maryi

»Jak Chrystus jest najpierw zrodzony z Ojca, a nast¢pnie z Maryi,
tak i Maryja (jak kazdy chrze$cijanin) zyje misterium podwdjnych
narodzin: swych narodzin fizycznych i odrodzenia z tona chrzciel-
nego, ktérym dla Maryi staje si¢ jej wlasne tono, zrédto Jej wlasnego

© Sanktuarium $w. Jana Pawia Il w Krakowie

Kolejna wazna teologicznie sanktuaryjng mozaika z przedstawieniem
Maryi jest scena czulego optakiwania martwego Chrystusa, tzw. pieta,
w kaplicy chrzcielnej. Scena ta wykonana zostala na $cianie dobrze wi-
docznej z réznych punktow gléwnej nawy kosciota. Maryja czule obej-
muje zdjete z Krzyza ciato Syna. Jej twarz w gescie typowym dla Eleusy
jednoczy sie z Jego twarzg. Podczas gdy oczy Chrystusa sa zamkniete,
Maryja fagodnym spojrzeniem spoglada przed siebie, by¢ moze na kon-

% M. I. RupNIK, M. CAMPATELLL, Mosaici della Madre di Dio..., dz. cyt., s. 22.
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templujacych Ja chrzescijan. Zwraca si¢ do nich. Po krzyzowej $mierci
Chrystusa Bég Ojciec patrzy na ludzkos¢ oczami Bogurodzicy. Pomi-
mo dramatu przedstawionej chwili jest to spojrzenie petne milosierdzia,
twarz Bolesnej Madonny jest spokojna. Maryja lewa dtonig podtrzymu-
je martwe ciato Syna od strony Jego lewego boku, co sprawia wrazenie,
jak gdyby chciata zebra¢ wyplywajaca z przebitego serca krew, zas pra-
wa dlonig zdaje si¢ okrywac lub odkrywac cialo Chrystusa. Trudno wy-
zby¢ sie wrazenia, ze w scenie najwazniejsze jest ofiarowanie, ukazanie
Paschy Nazarejczyka wierzacym w Niego uczniom.

Jednakze najwazniejszym teologicznie elementem wizerunku Matki
Bozej Bolesnej, bo taki typ maryjny tu przedstawiono, sg rozchylone uda
Dziewicy. Takie przedstawienie Maryi sugeruje poréd. W scenie tej Dzie-
wica symbolicznie przezywa kolejne Boze narodzenie. Atmosfere te pod-
kresla takze czern groty grobowej, ktéra réwnie dobrze moze kojarzy¢
sie z grota betlejemska. Jak wszystkie pozostale przedstawienia, takze ten
nalezy do tradycyjnych, chociaz rzadkich przedstawien maryjnych, jakie
spotka¢ mozemy w obrebie ikonografii wschodniej*.

Oplakiwanie czesto wigzano z ideg Bozego narodzenia, a przez to
z my$la o podwdjnym macierzynstwie Matki Jezusa Chrystusa. Wediug
tego watku teologicznego, Maryja inaczej otrzymata Chrystusa od Boga
Ojca w Betlejem i inaczej otrzymata Jezusa od ludzkosci na Golgocie.
W Betlejem Chrystus ofiarowany byl §wietej Matce na sposéb Bozy - cu-
downy, jako Syn Bozy, na Golgocie na sposéb ludzki - bolesny, Smiertel-
ny, jako Syn Czlowieczy. Teologia ta podprowadza nas ku refleksji o po-
dwdjnym macierzynstwie Bogurodzicy, ktéra dwukrotnie rodzita swego
Syna: jako Boga i jako cztowieka, stajac si¢ tym samym dwukrotnie Matka,
w Betlejem - Matka Boga, pod Krzyzem przebitego Serca - Matka
cztowieka. W tym kontekscie nie dziwi wschodniochrzescijaniska ma-
niera nazywania Bozego Narodzenia Pascha.

2! Jednym z najczeéciej przywolywanych przykladow jest fresk z optakiwaniem
z serbskiego klasztoru Nerezi, datowany na XII wiek. Scena ta kanonicznie pojawia sie
takze na wszystkich epitafiosach — malych, oftarzowych, kanonicznie obowigzkowych do
sprawowania Boskiej Liturgii w tradycji bizantyjskiej oraz na duzych, uroczyscie niesionych
w procesjach bizantynskiego Wielkiego Piatku.
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Podobnie jak przy omawianiu pozostalych maryjnych obrazéw, takze
tutaj tresci przedstawienia warunkowane sg przez kontekst przestrzenny,
w ktorym sie ono znalazto. Chodzi o baptysterium, ktdre jeszcze dobit-
niej wpisuje sie w logike podwdjnych narodzin kazdego wierzacego jako
dziecka swych biologicznych rodzicéw oraz dziecka Ojca Niebieskie-
go. Trzeba przejs¢ przez Pasche, dolaczy¢ do grupy zmartwychwstaja-
cych z pobliskiej sceny Pie¢dziesiatnicy. Trzeba - jak Piotr Apostot — do-
$wiadczy¢ wlasnej niemocy i rezygnacji z wlasnych planéw, by zawierzy¢
sie¢ odrzuconemu przez naréd wybrany Chrystusowi. Trzeba wreszcie
przejs¢ przez rang swietego boku Pana, ktérej cigcie mozna zauwazy¢ pod
umieszczong w absydzie kaplicy replika $wietego Krzyza Mogilskiego. Nic,
co ikonograficznie towarzyszy omawianemu przedstawieniu, nie jest
przypadkowe. Wszystko ttumaczy si¢ wzajemnie.

,O Chryste, Ty zrodzite§ Twa Matke
W drugim narodzeniu z wod”

($w. Efrem Syryjczyk, Nativita 16,9, thum. wt.).

W podobnym kluczu nalezy odczyta¢ figure Bogurodzicy pod Krzy-
zem Chrystusa. Trzymana w Jej rekach czerwona ni¢, symbolizujaca
czlowieczenstwo wcielonego Logosa, staje si¢ obrazem duchowego do-
pelnienia pierwszych narodzin. Teraz jednak Maryja staje si¢ Matka Sto-
wa w Jego widzialnej eklezjalnej postaci, Stowa ucztowieczonego, a wigc
$miertelnego, podatnego na zniszczenie, ktére jednak stanie sie zycio-
dajne dla wszystkich. Warto zwro6ci¢ uwage na przebity juz bok Nowe-
go Adama. Zbawienie juz si¢ dokonalo. Chrystus spoglada, kontemplu-
je swoja Oblubienice — Kosciol, ktory zjednoczony z Nim staje si¢ Jego
cialem. Nic wiec dziwnego, ze poly szat liturgicznych, w ktérych Chry-
stus celebruje swoja krzyzowa ofiare, muskaja szaty Bogurodzicy. Po raz
kolejny, przy pomocy prostego zabiegu ikonograficznego Maryja sta-
je sie figura widzialnego (czerwona ni¢) Ko$ciota — Mistycznego Ciata
Chrystusa. Trzymajac w rece klebek czerwonej nici, Koscidt, ktéry oczy-
ma Dziewicy kontempluje Boskie oblicze Zbawiciela czlowieka, spotyka
Go w sakramentach, ktérych symbolem jest zlota kaptanska stuta opa-
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dajaca z Jego ramion. W tym obrazie wszystko jest symboliczne, mi-
styczne. Tylko mistyczna kontemplacja odstoni przed oczyma patrzace-
go ukryte duchowe tresci.

Zakonczenie

Ogromny zespdl mozaik z sanktuarium $w. Jana Pawta IT w Krakowie
prowokuje do refleksji na temat miejsca sztuki i piekna w obszarze teo-
logii i liturgii wspodlczesnego Kosciota. Bogaty program ikonograficzny,
w tym przebogate watki maryjne, ktore przeplataja sie w 32 wielkoforma-
towych mozaikach, pokazuja bogactwo mozliwosci ewangelizacyjnych
wspolczesnej ikonografii. W calym krakowskim projekcie nie tyle cho-
dzi bowiem o estetyke przestrzeni, co o tres¢ przekazu, ktora jest gteboko
teologicznie duchowa®. Po przeanalizowaniu zasygnalizowanych jedy-
nie powyzej watkow teologii maryjnej, obecnych we wspomnianych mo-
zaikach, rodzg si¢ zasadnicze wnioski, mogace przystuzy¢ sie wspodtczes-
nej ewangelizacji koscielnej.

Po pierwsze, teologia maryjna wyrasta z chrystologii, ktora stanowi jej
zrodlo. Nie sposoéb mowic¢ o Maryi w oderwaniu od Boskiej Osoby Jej Syna.

Po drugie, dobra i wlasciwa mariologia zawsze prowadzi do wlasci-
wej chrystologii. Wszystkie omawiane mozaiki maryjne odnoszg czytel-
nika ich tresci ku Chrystusowi. Niemal we wszystkich obrazach Maryja
kontempluje Chrystusa, a jesli spoglada na zebranych w $wiatyni, uczy
wierzacych rozpoznawac siebie jako Mistyczne Cialo Pana.

Po trzecie, gleboko symboliczna tres¢ przekazu ikonograficznego
moze stac sie ,Zywym materialnie uczestnikiem” liturgii Kosciota, a nie
jedynie elementem dodanym, przypadkowym. Obrazy, poprzez umysl-
ng grafike, biorg udzial w modlitwie zebranego Kosciota, wyrazajac tez
sofiologiczno-Pawtowg idee zbawienia catego stworzenia.

2 Tom4s Spidlik uwrazliwial swoich studentéw na pojecie teologii duchowej,
odzwierciedlajacej w swej hermeneutyce zasadnicze misterium Trojcy Przenajswietszej.
Stad tez w tekstach o. Marko Ivana Rupnika i jego uczniéw ,duchowe” zajmuje wazne
miejsce, okreslajgc wewnetrzny sens podejmowanych zagadnien. Zatem sztuka sakralna
musi by¢ przede wszystkim sztuka duchows.
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Po czwarte, wspodltczesna sztuka sakralna moze i powinna czerpaé
z ogromnych i bogatych zasobéw antycznej wrazliwosci teologicznej
Wschodu i Zachodu przy pomocy wizualnego jezyka sztuki figuratyw-
nej. Zwlaszcza dzis, gdy coraz mlodsze pokolenia stajg si¢ bardziej czu-
tymi na wizualny przekaz obrazu, a wigkszos¢ nowych kosciotéw pozba-
wiona zostata formalnego piekna estetycznego.

Po piate, dobrze rozumiana i tworzona sztuka sakralna, pelna gte-
bokich tresci teologicznych moze zaradzi¢ niskiemu poziomowi wiedzy
teologicznej wérdd duchowienstwa i wiernych, stajac si¢ przyczynkiem
do pogtebionego zycia duchowego. O ile pustka rodzi pustke, o tyle bo-
gactwo wzbogaca jeszcze bardziej.
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