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SEKWENCJA STABAT MATER
WE WLOSKICH INTERPRETACJACH MUZYCZNYCH
DOBY XVIII WIEKU

THE STABAT MATER
SEQUENCE IN ITALIAN MUSICAL INTERPRETATIONS
OF THE 18TH-CENTURY

Abstrakt

Tre$¢ poematu Stabat Mater, opisujacego posta¢ Matki Bozej cierpiacej
pod krzyzem, na ktérym umiera Jezus - Jej Syn, stafa si¢ jednym z uni-
wersalnych tematow sztuki, zainspirowata kompozytoréw roznych wiekow
i osrodkéw, co znalazlo swdj wyraz w bardzo licznych interpretacjach mu-
zycznych. Sposréd ponad 4000 kompozycji do tekstu sekwencji znaczna
cze$¢ to dzieta XVIII-wieczne (najczesciej péznobarokowe), pochodzace
z kregu wloskiego. Chcgc zinterpretowad utwor stowno-muzyczny XVIII
wieku, nie sposéb czyni¢ tego w oderwaniu od teorii afektéw i retoryki
muzycznej, ktore uzalezniaja tekst od muzyki zaréwno na poziomie emo-
tywnym, jak i symbolicznym.
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Referat stanowi probe ogladu kompozycji Stabat Mater w kontekscie
retoryki na trzech odpowiadajacych jej poziomach: inventio, dispositio
i decoratio. Wyartykulowane sg tendencje wspolne oraz indywidualne,
przejawiajace si¢ w odpowiednim doborze tonacji, tempa i figur retorycz-
nych, a takze pewnych motywéw melodycznych, rytmicznych lub struktur
harmonicznych funkcjonujacych w roli znaku ilustracyjno-symbolicznego.
Zaprezentowane zostaja punkty weztowe dziet oraz prosby cztowieka skie-
rowane do Matki (druga cze$¢ sekwencji) o réznorakiej intonacji btagal-
nej. Wskazana jest funkcja i przestanie kompozycji.

W czasach wspotczesnych Stabat Mater wielkich twércoéw rozbrzmiewaja
gléwnie jako dzieta koncertowe we wnetrzach koécielnych lub $wieckich.
Zywotno$¢ tych interpretacji 300 lat od ich powstania §wiadczy niewatpli-
wie o kompozytorskim kunszcie utworéw oraz o ich znaczeniu nie tylko
dla muzyki XVIII wieku, ale i dla dzisiejszej kultury i wiary.

Stowa kluczowe: muzyka wloska, muzyka religijna, sekwencja Stabat
Mater, XVIII wiek

Abstract

The Stabat Mater poem, which describes the suffering of Blessed Virgin
Mary under the cross on which Jesus - her Son - is dying, has become
a universal theme which inspired composers of various ages and origins
and found its expression in numerous musical interpretations. From among
over 400 compositions which set the text of the sequence to music, a large
proportion are 18"-century works (mostly - late baroque) of Italian pro-
venience. Attempting to interpret a musical composition with text of the
18™ century, one has to take into account the theory of affects and musi-
cal rhetoric, which make the text dependent on music both on the emo-
tive and symbolic level.

The paper will examine the Stabat Mater compositions in the rhetoric con-
text, referring to three main levels: inventio, dispositio and decoratio. The
common and individual tendencies will be articulated, evident by the ap-
propriate choice of the key, tempo and rhetorical figures, as well as by some
melodic and rhythmic motives or harmonic structure having function of
the special illustrative-symbolic signs. The nodal points of the work will
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be presented as well as the requests of man directed at the Mother (the se-
cond part of the sequence) assuming varying intonations of supplication.
The function and the message of the compositions are advisable.

In contemporary times Stabat Mater of the great composers resound main-
ly as concert masterpieces in church and secular interiors. The vitality of
these interpretations after three hundred years from their creation most
certainly bears witness to the composers’ artistry in their works and proves
their significance not only for the music of the 18" century but also for
the culture and faith of today.

Keywords: Italian music, religious music, the Stabat Mater sequence,
18™-century

Exordium

Wydarzenia opisane na kartach Ewangelii i sformutowane w praw-
dach wiary inspiruja sztuke chrzescijanska od jej zarania, pojawiajac si¢
jako tematy dziet literackich, plastycznych i muzycznych. Na te sfere in-
spiracji zwracal uwage $w. Jan Pawel II, piszac w Liscie do artystow o re-
ligii jako swoistej ,,0jczyznie duszy”, ktéra moze by¢ wielkim zrédiem
natchnienia. Kontynuujac rozwazania, papiez dodawal: ,(...) temat re-
ligijny nalezy do najczesciej podejmowanych [przez twércow] kazdej
epoki. (...) przyczynilo si¢ to do lepszego zrozumienia cztowieka, jego
autentycznego oblicza, jego prawdy. Ujawnita sie takze szczegdlna wigz
miedzy sztukg a chrzescijaniskim objawieniem™.

Przez stulecia sztuka w sposéb szczegolny pomagata cztowiekowi
przyblizaé si¢ i probowac zrozumie¢ najwigksza tajemnice chrzescijan-
stwa — tajemnice odkupienia. Z odkupieficzym cierpieniem Jezusa zt3-
czona pozostaje Jego Matka, ktéra utrzymala wiernie swoje zjednocze-
nie z Synem az do Krzyza, stajac si¢ dla Kosciota wzorem wiary i mitosci.

Ksigdz Bogustaw Nadolski zwraca uwagg, iz pasyjny nurt poboz-
nos$ci maryjnej — rozwijajacy sie¢ w Kosciele od czaséw sredniowiecza —

! JaN Pawet II, List do artystow, Rzym 1999, 13.
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wyrazil si¢ w ,,tworzeniu osobnego gatunku pies$ni pasyjnej zwanej
planktem (...), a upowszechnianie si¢ tego gatunku faczyto sie w wiekach
$rednich z niebywatym wprost rozwojem mariologii™®. Do omawianego
typu dziet zaliczy¢ nalezy poemat Stabat Mater dolorosa. Tekst ten wrost
jako sekwencja i hymn w liturgie Ko$ciota. Na przestrzeni wiekow do-
czekal si¢ imitacji, parafraz, tekstow pokrewnych. Wyraziscie wpisat si¢
takze w §wiat sztuki muzycznej. Poprzez interpretacje dzwiekowa stow
planktu kompozytorzy przekazywali nie tylko wyznanie wiary chrze$ci-
janskiej, ale i przezycia osobiste, indywidualne.

Sposrdéd bogatego repertuaru opracowan poematu (ponad 400 kom-
pozycji’) znaczna czgs$¢ to dzieta XVIII-wieczne, pochodzace z kregu wlo-
skiego. Do grupy wazkich Stabat Mater doby Settecenta z pewnoscia na-
leza interpretacje Emanuela d’Astorgi (1680-1757), Antonia Vivaldiego
(1678-1741), Domenica Scarlattiego (1685-1757), Alessandra Scarlattie-
go (1660-1725), Antonia Caldary (ok. 1670-1736), Antonia Marii Bo-
nonciniego (1677-1726), Agostina Steffaniego (1654-1728), Giovanniego
Battisty Pergolesiego (1710-1736), Tommasa Traetty (1727-1779)
i Luigiego Boccheriniego (1743-1805). Wszystkie wymienione kompo-
zycje poznego baroku i wezesnego klasycyzmu zapisaly si¢ jako znaczace
dokonania w historii wielogtosowych umuzycznien poematu, lecz przy-
pomnie¢ nalezy, iz wyjatkowa role w rozwoju stylu muzycznego XVIII
wieku odegrato Stabat Mater Giovanniego Battisty Pergolesiego, ktore
osiggnelo niezwykla stawe w calej Europie zaledwie kilka lat po $mierci
tworcy i nieprzerwanie do czaséw obecnych cieszy si¢ opinig dzieta wy-
bitnego.

1. Stabat Mater — geneza tekstu

Zrodel tekstu Stabat Mater poszukiwad nalezy przede wszystkim w Pi$-
mie Swietym. W Nowym Testamencie szczegolna uwage postaci Maryi

? B. NaDoOLsKI, Liturgika, t. 2: Liturgia i czas, Poznan 2013, s. 254.
3 Zob. J. BLUME, Geschichte der mehrstimmigen Stabat-mater-Vertonungen, Miin-
chen-Salzburg 1992.
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poswigcaja $w. Lukasz oraz §w. Jan i to wlasnie w relacjach owych dwoch
ewangelistow (por. J 19,25-26; Lk 2,34-35) odnalez¢ mozna stowa, ktore
znajdujg swéj rezonans w poemacie. Przytoczone wersy Pisma Swiete-
go objawiaja, Ze Maryja bedzie cierpie¢ u boku umierajacego Zbawicie-
la, a trwajac wiernie przy Krzyzu Syna, stanie si¢ Matka wszystkich lu-
dzi i cztonkiem eschatycznej rodziny Jezusa.

Ponadto korzenie Stabat Mater siegaja przedstawien pasyjnych,
w ktérych punkt kulminacyjny stanowily lamentacje maryjne. Zwigzane
sa takze z propagowang przez zakon franciszkanéw medytacja cierpie-
nia Chrystusa i bolesci Matki na Golgocie. Przyczyn stworzenia poema-
tu oraz pdzniejszej jego popularnosci na calym kontynencie upatrywac
nalezy réwniez w mistyczno-pokutnej zarliwosci, ktora przenikneta za-
chodnig Europg w pdznym sredniowieczu. Wedrujacy w procesjach bi-
czownicy wykonywali hymny gloryfikujace cierpienia Chrystusa i Jego
Matki; z biegiem czasu do tekstow szczegolnie faworyzowanych nalezat
poemat Stabat Mater*.

Nie wiadomo, kiedy doktadnie powstal 6w tekst, nieznany pozosta-
je réwniez jego autor, cho¢ wnikliwie prowadzone badania wskazuja na
pdzny wiek XIII oraz krag franciszkanski, w ktérym najczesciej wymie-
nianym tworcg jest Jacopone da Todi (ok. 1230-1306).

* A.T. SHARP, A Descriptive Catalog of Selected, Published Eighteenth- through Twen-
tieth-Century Stabat Mater Settings for Mixed Voices with a Discussion of the History of the
Text, Ph.D. Thesis, University of Towa 1978, s. 17. Por. K.-H. SCHLAGEN, M. MARX-WEBER,
Stabat Mater, w: L. Finscher (hrsg. von), Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Sachteil,
t. 8, Kassel-Stuttgart 1998, s. 1708-1721; H. T. HENRY, P.-D. MASICLAT, Stabat Mater dol-
orosa, w: The Catholic Encyclopedia, Online Edition 2003, https://www.newadvent.org/
cathen/ (odczyt z dn. 15.04.2021 r.); . MEARNS, Stabat Mater, w: ]. Julian (red.), A Dictio-
nary of Hymnology, London 1907, s. 1082.
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Stabat Mater — historia i funkcja tekstu

PIERWOTNA FUNKCJA Modlitwa rymowana, przeznaczona
POEMATU do prywatnego nabozenstwa
PRZELOM XIII i XIV Poemat zawieraja ksiegi liturgiczne, ale
WIEKU wylacznie w formie r¢cznych dopiskow
WCZESNY WIEK XIV Tekst wystepuje w modlitewnikach

XV WIEK Stabat Mater zostaje wpisane jako

sekwencja w roznorakich mszatach
(z wyjatkiem angielskich)

KONIEC XV WIEKU Sekwencja Stabat Mater zostaje
wlaczona do liturgii tacinskiej

XVI WIEK Wytaczono sekwencje Stabat Mater

— SOBOR TRYDENCKI z liturgii tacinskiej

W zwigzku z ustanowieniem przez
1727 ROK papieza Benedykta XIII $§wieta
Siedmiu Bolesci Swietej Panny Maryi
Stabat Mater wchodzi ponownie

do kanonu liturgicznego w funkcji
sekwencji i hymnu (feria VI post
Dominicam Passionis)

REFORMA LITURGICZNA | Stabat Mater pozostaje wyltacznie w roli
11 SOBORU hymnu brewiarzowego. Jako sekwencja
WATYKANSKIEGO moze byé wykonywane ad libitum

w catosci lub od stow 11. strofy (Santa
Mater istud agas)

W dlugiej historii funkcjonowania Stabat Mater wazng datg wyda-
je sie 1727 rok, kiedy to - jak pisze Paul-Gerhard Nohl - liturgia wyszta
naprzeciw ogromnej popularnosci tekstu®. O wielkim powodzeniu Stabat

> Por. P.-G. NoHL, Das ,,Stabat Mater”, ,Musik und Kirche” 67 (1997), s. 97.
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Mater $wiadczy¢ moga réwniez zachowane do dzi$§ w licznych zrédiach
rozne wersje melodii choralowych i rézne warianty stowne poematu,
jego uzupelnienia, przeksztalcenia, w konicu imitacje (z najbardziej zna-
ng — Stabat Mater speciosa)®. Co ciekawe, takze w liturgii polskich Gorz-
kich Zalow pobrzmiewaja frazy sekwencji (teksty utozone w 1707 roku).

2. Stabat Mater — interpretacje stowno-muzyczne

Jak pisat Nicolaus Harnoncourt - znamienity dyrygent i interpretator
muzyki dawnej - ,,muzyka barokowa zawsze chciata co§ wyraza¢, chocby
jakie$ ogolne uczucie, badz wywola¢ jaki$ okreslony afekt. No i w koncu
«mowa dzwiekow», ktora poczawszy od ok. 1650 roku przez prawie dwa
stulecia odgrywata w muzyce role fundamentalng™. Probujac odczytaé
znaczenia i sensy niesione przez dzieto muzyczne doby XVIII wieku, na-
lezy pamieta¢ o podstawowym dla tego czasu celu muzyki — przedsta-
wianiu i wywolywaniu emocji. Stad tez niezbednymi staja si¢ odwola-
nia do koncepcji teorii afektéw - ,,sity napedowej” nowego myslenia
o muzyce i nowego sposobu komponowania tgczacego sie¢ z racjonalng
umiejetnoscia wywolywania emocji, czemu stuzy¢ miafa retoryka mu-
zyczna. W mysl dwczesnych zasad utwdr postrzegany byt jako oracja
muzyczna. Poszukiwanie tematu oracji, juz na etapie wstepnym — inventio,
wigzalo sie z poszukiwaniem odpowiednich afektow. Polski muzykolog
Jarostaw Mianowski przypominal, ze uzycie topoi religijnych z gory za-
ktada dominacje takich afektow, jak milosierdzie, ufnos¢, wiara, nadzie-
ja, cierpienie, przy mniejszym udziale czy wrecz nieobecnosci innych®.

Afektami dominujacymi w tekscie Stabat Mater s3 cierpienie, ale
i compassio — wspdtodczuwanie bolu, swiadome wspotczucie w wewnetrz-
nej zgodzie z Chrystusowym zamiarem dokonania zbawienia. Nalezy

¢ Por. A. T. SHARP, A Descriptive Catalog..., dz. cyt.; D. FARAVELLL, Stabat Mater: po-
esia e musica, ,Rivista Internazionale di Musica Sacra” 1 (1983), s. 9-43; J. CALDWELL,
M. Boyp, Stabat Mater dolorosa, w: S. Sadie, . Tyrrell (red.), The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, second ed., t. 24, London 2001, s. 234-236.

7 N. HARNONCOURT, Muzyka mowg dzwigkéw, ttum. M. Czajka, Warszawa 1995, 5. 148.

8 Por. J. MIANOWSKI, Afekt w operach Mozarta i Rossiniego, Poznan 2004, s. 51.
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takze przypomnie¢, ze w dlugim tekscie poematu wydzieli¢ mozna kil-
ka spojnych czedci, cho¢ najbardziej wyraziscie rysuja si¢ dwie.

Pierwsza z nich - lamentacyjna (strofy 1-8) — wprowadza i obrazuje
sytuacje (bezposrednie odwotania do Biblii: bolejaca Matka pod Krzy-
zem, miecz przeszywajacy Jej dusze), przywoluje intensywne obrazy cier-
pienia Maryi, ktorych - jak stwierdza Urszula Szwarc - ,,nikt chetnie nie
kontempluje, a ktérych «wytrzymanie» zawsze bylo stalym elementem
nabozenstwa pasyjnego™, w koncu - stanowi wyraz ludzkich przezy¢
Maryi jako osoby Boskiej (takie postrzeganie, niezwykle nowatorskie,
rozpowszechnito si¢ w kotach franciszkanskich). Cierpigca Maryja sym-
bolizuje bowiem kazda pograzona w zalobie matke. Jak podkresla Ur-
szula Szwarc: ,,Patrzgc na zmasakrowane i nadal torturowane cialo swo-
jego dziecka, bez watpienia bolesnie przezywata wszystko, co si¢ z nim
dzialo (...). A poniewaz jego doznania, jawigce sie jako zrodto Jej bole-
$ci, przynaleza do ziemskiej rzeczywisto$ci, rdowniez owa boles¢ Matki
musi by¢ podobnie, czy wrecz identycznie postrzegana’'°.

Istotnymi dla wymowy sekwencji s takze dwa pytania retoryczne
postawione w strofach 5. i 6., ktére — zdaniem muzykologa Wiestawa Li-
seckiego - ,,apeluja do emocji, cho¢ - pozornie - posiadajg wartos¢ lo-
giczng™!'. Ich kontynuacje stanowig strofy mowigce o ofierze Chrystusa
za grzech ludzki (Pro peccatis suae gentis) oraz o Jego mece zakonczonej
$miercig (koniec 8. strofy — dum emisit spiritum).

Czes$¢ druga ma charakter blagalny (strofy 9-20), a modlitwa czto-
wieka kierowana do Matki — Zrédta Mitosci, Swigtej, Dziewicy z Dziewic
przestawnej — nabiera tonu niemal ekstatycznego. Istotng wymowa upo-
rzadkowanego gradacyjnie fragmentu btagalnego Stabat Mater jest
wskazanie, iz cierpienie Chrystusa i Maryi sklania wiernych do mifosci
(10. strofa), a meka i $mier¢ Jezusa stajg si¢ wydarzeniami zbawiennymi

® U. SZWARGC, ,Twojg dusze miecz przeniknie” (Lk 2,35). Cierpienie Maryi w Swietle
starotestamentowego przepowiadania, ,Salvatoris Mater” 3 (2001), s. 18.

1 Tamze.

" 'W. LISECKI, ,Stabat Mater” Karola Szymanowskiego jako muzyczna interpretacja
przestania sekwencji, ,Zeszyty Naukowe” [Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego
w Bydgoszczy] 5 (1993), s. 114.
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(koniec sekwencji). W czgsci drugiej obok affectus doloris mozna wyltonic¢
afekty pozytywne — ufnos¢, wiare, nadzieje i milos¢, a takze negatywne
- strach i trwoge przed sadem ostatecznym. Wymienione typy emocjo-
nalne znajduja swdj wyraz muzyczny na poziomie tak dispositio (tj. ro-
dzaju budowy utworu, jego tonacji, obsady, tempa), jak i decoratio (okre-
slonych figur retoryczno-muzycznych). Warto dodac, ze w mysl zalozen
retoryki muzyka ,,dopisuje” zazwyczaj paralelng do tekstu ,,tres¢”, ktora
wzmacnia i dodatkowo eksplikuje warstwe stowna.

Analizujgc XVIII-wieczne umuzycznienia Stabat Mater z pewno-
$cig nalezy takze uwzgledni¢ okolicznosci powstania dzieta, bowiem to
one determinowaly niejednokrotnie jego funkeje, obsade, gatunek i styl.

Omawiane utwory przeznaczone byty czesto do uzytku liturgicznego,
na co wyraziscie wskazuja zamowienia kompozycji Antonia Vivaldiego
oraz Alessandra Scarlattiego i Giovanniego Battisty Pergolesiego. Mozna
przypuszczaé, iz takze Stabat Mater Domenica Scarlattiego funkcjono-
walo jako dzielo liturgiczne, gdyz kompozytor napisal je w okresie swej
dzialalnosci w Watykanie, a obsada utworu odpowiada sktadowi Cappel-
la Giulia. Umuzycznienie Antonia Caldary z obsadg rozbudowang o pu-
zony, stosowane w wiedenskiej muzyce religijnej, nalezalo do grupy Sta-
bat Mater solemne, ktdre to kapela cesarska wykonywata w kazda sobote
Wielkiego Postu. Z kolei zwiastunem koncertowej muzyki sakralnej (po-
pularnej od potowy XVIII wieku zwlaszcza w krajach zaalpejskich) wy-
daje si¢ Stabat Mater Agostina Steffaniego, napisane dla instytucji $wiec-
kiej, promujacej wykonania pozakosdcielne. Przypuszczalnie podobnie
rzecz przedstawia sie¢ w przypadku dziet Luigiego Boccheriniego i An-
tonia Ferradiniego.

Niezaleznie od rodzaju dziela, kompozytorzy wykazywali wrazliwo$¢
na najbardziej znaczace watki tresciowe poematu Stabat Mater. W ra-
mach formy kilkufazowej lub kilkuczesciowej tworzyli wigksze catodci
tematyczno-ekspresyjne, podkredlali punkty wezlowe tekstu stownego,
a takze kreowali okreslone tony bfagalne.

Exordium (otwarcie) stanowilo zazwyczaj zarysowanie sytuacji dra-
matycznej i wprowadzenie w dominujacy afekt utworu. Wysoce indywi-
dualny rys zyskalo w interpretacjach Antonia Vivaldiego i Giovanniego

91



Renata Borowiecka

(Aue310)

WISUSPOW 9ZIOMP 'U pjjaddpo BUSPOIA *0q ‘Q0 “O[A “BJA JA T arououog
1p o4zsavut dlouny sezomom prugad rurououog 9zZLT Yo | “(gI1VS) I0Y0 ‘dIVS BLIRJA] OTUOJUY
(1o10AZ0FRZ — YoUO0)ZO
03o[ — e1epre) ‘foujenyes A znw sruemowoxd
nJoo eu doklew o1U0ZSAZIBMO)S) STUpung
-U21]19p)) TUOZIOMIN — JOI GT/L| ‘UOPIIA — (Auedi10) -0q ‘uqn
WSIes90 USPIAIM 7 ‘osseq ‘B[A ‘[A T
9ZI0MP BU ADIQM) IOSOURRIZP SOLNO — STLT MO | (dIVS) 19Y0 ‘dIVS elep[e) oluojuy
140]O(] 19p dU1S.13/ D]J]aP LIYDAD)) TodeaN
o3onsueijodedu emjoeIq JIUAIMOUWERZ STL1-TTLI Mo 0q “IA T V'S | 1IB[IBOS OIPUESSI[Y

‘i vjjpddn)
1p o43s20u dloxuny sezomom pupad 13e[Iedg

wAzy
6ILI-SILT ™0

09 (4T LT VT ‘St)
yoAureom mosoj3 (]

1e[IBOS 0o1UdWO[

dJAIN 1o$9[0g NIWpParg
0131ms eu druqopodopmerd ‘erosarg — 2004 RISl
pjjap VLY “S BO10$0Y B[P duesmouodwoys TILT 0q BIA TA TV IP[BAIA OIUOJUY
{ WAzyg "0q ‘BJA A T
Queuzalu | §OLI-LOLT O | (ELVS) 1Y ‘GLVS | B3I0ISV p d[onuewy
VINVLSMOd
IDSONZDII'TOMO HISIHIN 1 vavsdo HOLAZOJINOM
oY

92



Sekwencja Stabat Mater we wtoskich interpretacjach muzycznych...

‘310 1 310
egelq (dIVS) 9oM0S0}3-1 TUIpeLIO, ]
SueuZaIu 6LLI A19U0 eMp ‘G IVSS ooy

BJRIZD 1KIpeIN Qo

1[Z1M31 BIUBUONOP 10SOUZII[0YO dUBUZIIU 0081 | “OfA ‘B[A TATZ ‘LSS ‘11

o1sauIe A ugqlog op Qe[ BIUOIUY Seuary

BSINT BIUBJUI BJRUApPIEY — OSOIULIOYD00g | St ‘eruedzsiy uLRYd20g
euoned 03ousozomo e[p suemouodwoys I1SL1| QO “OlA ‘BJA AT ‘S ] 13m|
[odeaN '0q ‘B[A B)ORI]
oueuZaIu | OGLI-8FLT MO | ‘[AT (AIVS) 10Yd V'S OSBUWILO],
110]0(J 12p 2U1349,| D]jap 1421]paD)) | 1jonzZoJ—JodeaN 0q 1S9[03104

oJonysuejrjodesau Bm1ORIq STUSIMOUIRZ 9CLT | “JzoAwis jo1eMmY ‘VS eIseg IUUBAOLD)
OL LTLT IA T PO
woyuopAzaid [of }Aq ruepgalg 0q “(91A ‘BlA €
“(o1snpy Jua1oup fo Awapvoy drujomiaid) JNPUeL] | JA ) YzoAwsS 1sul 9
1SN\ 19204 Jo dwappoy elp sruqopodopmerd 8TLI-LTLT | (ALIVSS) Mom }89 |  ruegalg ounsosy

93



Renata Borowiecka

Battisty Pergolesiego. Pierwszy z wymienionych twércéw, celem przywo-
tania obrazu Matki Bolejacej na Golgocie, zastosowal w przebiegu melo-
dycznym szczegdlny znak muzyczny — motyw krzyza (specyficzny uktad
dzwigkow tworzy dwie krzyzujace si¢ linie). Jak zauwaza Tomasz Jasinski,
»jesli przyjrzec si¢ wielogtosowym opracowaniom stéw: «ukrzyzowany»
w Credo i «ukrzyzuj» w twdrczosci pasyjnej, uderza fakt, iz stowa te bar-
dzo czesto wyposazone sa w taka wlasnie strukture melodyczna, ktéra
kryje w sobie wyimaginowany krzyz. Zjawisko wystepuje w muzyce pdz-
nego renesansu (ostatnie dekady XVI w.) i na przestrzeni calej epoki ba-
roku™? Juz od I potowy XVI wieku zaréwno w kregach katolickich, jak
i protestanckich nasilit si¢ kult Chrystusa Ukrzyzowanego, a owo zwrd-
cenie si¢ ku Ukrzyzowanemu najpelniej konkretyzowato si¢ w rozwaza-
niu i przezywaniu meki Panskiej. Integralng czg¢$¢ rozwazan stanowito
wyobrazenie wizerunku krzyza. Podejécie wizualne zetknelo sie z baro-
kowa zasada mimesis, ktéra znalazta swoje urzeczywistnienie w figurach
retorycznych z grupy hypotyposis. W owa grupe Tomasz Jasinski wpisuje
figure imaginatio crucis. Antonio Vivaldi taczy motyw krzyza z odlegty-
mi skokami dysonansowymi (tzw. saltus duriusculus), wzmacniajac tak-
ze warstwe ekspresywng tekstu stownego.

Z kolei Giovanni Battista Pergolesi wprowadza w exordium w wol-
nym tempie ,,bolesne” wspétbrzmienia dysonansowe w uktadach dwu-
gltosowych. Ten sam kompozytor wyraziscie wyrdznia takze tresci zwig-
zane z zapowiedzig Symeona (druga strofa sekwencji). Czyni to poprzez
struktury rytmiczne, tj. ugrupowania jambiczne (krétka - dtuga) pozo-
stajace w niezgodzie z rytmika tekstu stownego (trochej: dtuga - krotka).
Tym samym zaréwno wizualizuje 6w obraz ,,miecza przenikajacego dusze
Bozej Rodzicielki’, jak i wyraza dominujacy afekt bolesci. Z perspektywy
minionych stuleci kuriozalng jawi si¢ opinia o niewlasciwym podtoze-
niu przez Giovanniego Battiste Pergolesiego rytmu muzycznego w sto-
sunku do tekstu poetyckiego i poprawianie ,,bledéw kompozytorskich”

12 T. JASINSKL, ,, Imaginatio crucis” w muzyce baroku, ,Zeszyty Naukowe” [Akademia
Muzyczna im. 1. . Paderewskiego w Poznaniu] 6 (1994), s. 66. Punktem wyjécia dla rozwazan
autora jest interpretacja Hermanna Kellera, przypisujaca czterodzwigkowej strukturze
melodycznej ,ksztalt lezacego krzyza” albo identyfikujaca ja jako ,rozpiety krzyz”.
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przez teoretykdw pdznego XVIII wieku'’, wskazujace na ich niezrozu-
mienie zabiegéw retorycznych.

Czesta strategia obecng w Stabat Mater jest wprowadzanie tzw. ter-
cji pikardyjskiej (tj. wielkiej) we wspotbrzmieniu wieniczacym dzieto. To
»roz$wietlenie” akordem durowym (,,radosnym”) przenosi z pewnoscia
w wymiar symboliczny. Poza finalem niektérzy kompozytorzy postu-
guja sie tym zabiegiem w zakonczeniu czesci lamentacyjnej sekwencji,
w ktorej mowa jest o Krzyzu Zbawiciela i Jego $mierci za grzechy ludz-
kie. Czyni tak np. Agostino Steffani. Kompozytor stosuje typowe figury
retoryczne wzmacniajace warstwe semantyczng tekstu (stowa ,umiera-
nie”, ;wyniszczenie” powigzane z opadaniem melodyki - descensus, kon-
trastami rejestrow wyzej — nizej, czyli mutatio per systhema). Dodatkowo
- nawiazujac do muzycznej tradycji pasyjnej — powierza spiew basowi
solo (barwa kojarzona z postacia Jezusa), niekiedy w najnizszym z moz-
liwych rejestréw, kontrastujac go z ttem jasno brzmigcych smyczkow (ro-
dzaj aureoli, symbol Boskosci Jezusa). Wraz z finalowym ,,swietlistym”
wspolbrzmieniem kompozytor symbolicznie odwoluje sie¢ do tajemnicy
zmartwychwstania Jezusa i Jego zwycigstwa nad $miercig, podkreslajac
tym samym jedna z gléwnych prawd wiary.

Prosby cztowieka z drugiej czesci sekwencji, ktérych przedmiotem
staje si¢ cierpienie (strofy 9-18) oraz zbawienie (strofy 19-20), w umu-
zycznieniu kompozytoréw XVIII-wiecznych przybierajg réznoraka in-
tonacje. Nalezy zaznaczy¢, ze interpretatorzy Stabat Mater byli przede
wszystkim tworcami dziel operowych, stad tez z tego gatunku przenosi-
li rodzaj ksztaltowania dramaturgii i sposobu wyrazania emocji na grunt
utworu religijnego (odwolanie do zasad: varieta - zréznicowanie i kon-
trastowos$¢ afektow, chiaroscuro — naprzemienno$¢ mniej lub bardziej
wyrazistych afektow, intreccio — napigcie pomiedzy afektami). Sprawili
tym samym, iz muzyka w czesci btagalnej niosta obok tonéw lamenta-
cyjnych, bolesnych, zalobnych i inne odmienne charaktery emocjonal-
ne - od dramatycznego, zarliwego, triumfalnego przez bardziej zréwno-
wazony do refleksyjnego czy wrecz kontemplacyjnego.

3 Zob. E. K. GRAVE, Abbé Vogler’s revision of Pergolesi’s ,,Stabat Mater”, ,,Journal of
the American Musicological Society” 1 (30) (1977), s. 43-71.

95



Renata Borowiecka

Muzycznym uzewnetrznieniem lamentu czlowieka nad cierpigcym
Chrystusem i Marig oraz pragnienia nasladowania Dziewicy na jej drodze
bolesci stajg si¢ czesto tzw. motywy westchnieniowe. Zazwyczaj stanowia
je opadajace interwaty sekundowe, lecz w utworze Domenica Scarlattie-
go dodatkowo tworzg je repetycje krétkich motywoéw lub pojedynczych
tondéw. W czesci Eia Mater wraz ze stowami me sentire vim doloris kom-
pozytor wprowadza powtérzenia dzwiekéw na tej samej wysokosci, uzy-
skujac w ten sposob efekt ,,zakorzenienia” w jednej plaszczyznie brzmie-
niowej i pozadang intonacje litanijng, lamentacyjno-btagalna.

Wizerunek nieskalanej ,,Dziewicy Dziewic”, tagodnej Matki (strofa
15. sekwencji), ale i charakter kornej, lecz pogodnej prosby najbar-
dziej wyraziscie kreuje w swej interpretacji Luigi Boccherini. Kom-
pozytor wprowadza wypowiedz typu aryjnego, $piewnego (co wig-
ze sie z tradycjg wloskiego bel canto), tonacje ,jasng’, durowa (B-dur),
a sposob ksztaltowania materialu w partiach instrumentalnych przy-
wodzi na mysl serenade. Nadmieni¢ mozna, ze w calosci dzieto Luigie-
go Boccheriniego wyrdznia si¢ ekspresja mato dramatyczng, stonowang.
Stad tez utwor okreslany bywa ,,przedtuzonym lamentem™*. By¢ moze
nalezaloby przypisa¢ mu réwniez miano semplice e divoto". Sam kom-
pozytor przyznal, ze stworzyt kompozycje facile (prosta, tatwa), od in-
terpretatora niewymagajaca niczego wiecej, jak tylko precyzji i prostoty
w wykonaniu'S.

Ton coraz bardziej zarliwej modlitwy, pelnej ptomiennej milosci do
Chrystusa i Maryi dominowal w konicowych strofach sekwencji. W swo-
jej interpretacji tekstu Fac ut portem Giovanni Battista Pergolesi zastoso-
wal kontrast pomiedzy partiami wieloglosowymi a unisonowymi (all’u-
nisono), tok narracji nasycit ugrupowaniami punktowanymi i przerywat
pauzami, co dalo efekt niezwyktego tadunku emocjonalnego. Ari¢ skon-

4" A. BEaUJEAN, Nota do wydania plytowego (CD) Stabat Mater L. Boccheriniego
(wersja I), Sony Music Entertainment Inc. 2003, s. 12.

15 Okreslenia przejete za Mieczystawem Tomaszewskim, por. TENZE, Nad piesniami
Karola Szymanowskiego. Cztery studia, Krakow 1998, s. 79.

1o Por. G. SALVETTI, Boccherini, w: A. Basso (red.), Dizionario Enciclopedico Universale
della Musica e dei Musicisti, Le Biografie, t. 1, Torino 1986, s. 570.
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trastowal réwniez z kolejnym duetem, opracowujac tekst strofy 18. w to-
nie odmiennym - fagodnym, stajacym sie wyrazem ufnosci poktadanej
w Maryi, po$redniczce. Muzyka nie niesie ze soba nadmiaru zarliwych
uniesien czy tez dramatycznego strachu przed ,,splonieciem w ptomie-
niach piekfa”. Taki rodzaj umuzycznienia wywotat glosy krytyki w sto-
sunku do ,,arcydziela muzyki tacinskiej”", jakim okrzyknieto juz w 1739
roku Stabat Mater twércy. Uznano bowiem, ze ugrupowania synkopowa-
ne, szybkie tempo narracji oraz koncertujacy typ partii wokalnej nada-
ja mu charakteru nieadekwatnego do tekstu — tanecznego, pogodnego,
wrecz $wieckiego. Pamietng stala si¢ polemika pomigdzy obronca daw-
nego stylu muzyki religijnej Giovannim Battistg Martinim a mlodszym
o jedno pokolenie i wychowanym na kulturze encyklopedycznej Anto-
niem Eximeno. Pierwszy z nich wytykal Giovanniemu Batti$cie Pergo-
lesiemu zwrot w strong opery, przenoszenie cech charakterystycznych
dla dzieta teatralnego na grunt utworu sakralnego, a co za tym idzie -
sprofanizowanie muzyki koscielnej. Drugi wystepowal w roli obroncy
kompozytora, twierdzac, ze pierwiastek sakralny i profaniczny sg zwia-
zane ze sobg, a ,muzyka nie czyni wyboréw pomiedzy tematami [reli-
gijnym a $wieckim], jedynie porusza afekty; jesli tematy odwotuja sie do
sakralnych, muzyka jest sakralna; jesli dotycza aspektow $wieckich, mu-
zyka jest $wiecka '®. W zwigzku z tym Antonio Eximeno widziat w Sta-
bat Mater Giovanniego Battisty Pergolesiego ,,niesmiertelny przyktad”
muzyki koscielne;j.

Finaly dziel (jako conclusio) przynosza wspomnienie $§mierci - Qu-
ando corpus, ale wskazujg tez na perspektywe zycia wiecznego, ostatecz-
ny cel i sens — paradisi Gloria. Idea chiaro-scuro znajduje w tym miejscu
swdj najpelniejszy wydzwiek w postaci kontrastowania réznorakich ja-
kosci muzycznych (wolno - szybko, homofonia - polifonia itp.). Fascy-
nujace operowanie czasem i przestrzenia, narracja statyczna (,,trwanie”),
zatopienie si¢ w kontemplacji wyrézniaja opracowanie Quando corpus
u Domenica Scarlattiego, Agostina Steffaniego i Giovanniego Battisty

17" Stowa te odnotowat Charles de Brosses podczas swojej podrozy po Italii.
8 G. STERANTI, Padre Martini e 'Eximeno: bilancio di una celebre polemica sulla mu-
sica di chiesa, ,Nuova Rivista Musicale Italiana” 3 (1970), s. 479.
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Pergolesiego. Kompozytorzy stosujg ten sam rodzaj zwolnionego ruchu
melodyczno-rytmicznego, podobne rejestry lub stopniowe ich rozszerza-
nie. Tak skonstruowany przebieg muzyczny moze prowadzi¢ do szczegdl-
nego przezycia estetyczno-numinotycznego, o ktérym pisal Whadystaw
Strézewski, a wraz z tym — doswiadczenia sacrum w sztuce®.

Conclusio

W latach nieodleglych, zajmujac si¢ problematyka funkcji sztuki re-
ligijnej, ks. Tadeusz Dzidek podkreslal, iz ,wyprowadza [ona] ku trans-
cendencji - nieskonczonosci, ktdra jest tajemnicg”. Mysli te wpisuja
sie w przywolywang juz refleksje $w. Jana Pawta II o sztuce. Jak wskazy-
wal papiez: ,Kosciot zawsze odwolywat sie do zdolnosci tworczych [ar-
tystow], aby wyjasni¢ ewangeliczne oredzie i ukazywac jego konkret-
ne zastosowania w zyciu chrzescijanskiej wspdlnoty”™'. Spogladajac na
XVIII-wieczne kompozycje Stabat Mater z perspektywy ich funkcji
w teologii, ale i w przestrzeni kultury*, bez watpienia mozna im przy-
pisac kilka znaczacych:

- informacyjng i kerygmatyczna, gdyz poprzez interpretacje stow-
no-muzyczne zostaje wydobyte i uwypuklone znaczenie nowotestamen-
towych opowiesci o mece Panskiej;

- fatyczna, bowiem muzyka ma zjednoczy¢ wyznawcow, ,,nastroi¢”
na wspolny religijny ton;

— oraz ekspresywna — w Stabat Mater akcent pada na sile wyrazu,
wspotodczuwanie przez czlowieka czysto ludzkiej bolesci Matki na Gol-
gociei cierpienia Jej Syna, ale i intensywng modlitwe wierzacego o umoc-
nienie przez Krzyz.

19 Zob. W. STROZEWSKI, O mozliwosci sacrum w sztuce, w: N. Cieslinska (oprac.),
Sacrum i sztuka, Krakéw 1989, s. 36.

% T. DZIDEK, Funkcje sztuki w teologii, Krakéw 2013, s. 35.

2! JaN Pawer I, List..., dz. cyt., s. 108.

22 Por. M. JABLONSKI, Muzyka jako znak, Poznan 1999, s. 36; M. TOMASZEWSKI,
O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia i szkice, Krakow 2005, s. 12-13.
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Wiestaw Lisecki, analizujac Stabat Mater Karola Szymanowskiego,
stwierdzil, iz duchowo$¢ franciszkanska ,bardziej koncentruje si¢ na
przezywaniu Prawdy, mniej - na racjonalnym jej dowodzeniu’, stad tez
uznal, Ze w omawianej sekwencji wigcej miejsca zajmuje ,,przeZycie niz
teologia”*. Wypowiedz ta wydaje sie kluczowa, jesli odnies¢ ja do anali-
zowanych kompozycji. Adelmo Damerini, charakteryzujac wloska muzy-
ke religijng XVIII wieku, podkreslal, ze dla Italii byt to czas, kiedy ,,dusza
ludzka nie potrafita zatopi¢ si¢ w kontemplacji bezosobowej, abstrakcji
mistycznej, lecz czula potrzebe wyrazenia w uczuciowosci religijnej na-
mietnosci ziemskich™*. Z pewnoscig potwierdzeniem tych stéw sg wlo-
skie umuzycznienia Stabat Mater, w ktérych na plan pierwszy wysuwa
sie nie tyle przestanie teologiczne, co afektywne (emocjonalne).

W czasach wspodlczesnych Stabat Mater wielkich twércow - przede
wszystkim Giovanniego Battisty Pergolesiego, ale i Antonia Vivaldiego,
obu Scarlattich czy Luigiego Boccheriniego - rozbrzmiewaja gtéwnie
jako dzieta koncertowe we wnetrzach koscielnych lub $wieckich. Zywot-
no$¢ tych interpretacji 300 lat od ich powstania §wiadczy niewatpliwie
o kompozytorskim kunszcie utworéw oraz o ich znaczeniu nie tylko dla
muzyki XVIII wieku, ale i dla dzisiejszej kultury i wiary. Dziela dawnych
mistrzéw koncentrujace si¢ wokot istoty cierpienia Maryi, Niepokalanej
i bezgrzesznej — nawiazujac do stéw Danuty Mastalskiej — z pewnoscia
i obecnie ,,moga by¢ wyzwaniem dla naszych przemyslen™.
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religijna. Zwieniczenie wieloletnich badan stanowi obszerna monografia
Twoérczosé religijna Pawla Lukaszewskiego. Muzyka jako wyraz zmystu wiary
artysty (2019). Jej dorobek naukowy obejmuje takze artykuly i hasta encyklo-
pedyczne wydane w Polsce i za granicg oraz wystapienia z referatami podczas
krajowych i miedzynarodowych konferencji naukowych. Dziedziny zaintere-
sowan: muzyka religijna, muzyka dawna kregu wloskiego, tworczo$¢ Pawla
Lukaszewskiego.
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