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SZTUKA, TWORCZOSC ARTYSTYCZNA
| MODLITWA

ART, ARTISTIC CREATIVITY
AND PRAYER

Abstrakt

Jednym z waznych zagadnien, ktore staja przed wspdlczesna teologia, jest
okazanie wsparcia sztuce, aby mogla spelni¢ swoja tradycyjnie uznana role
»posredniczki” w relacjach miedzy czlowiekiem a Bogiem. Wytwory sztuki,
zwlaszcza malarstwa, sprawdzily sie juz wielokrotnie w tej roli. W sposéb
szczegolny ich rola odnosi sie do modlitwy, ktéra stanowi uprzywilejowane
miejsce spotkania czlowieka z Bogiem. Twdrczo$¢ artystyczna w swoim
dynamizmie wewnetrznym moze stanowi¢ wazng pomoc w tym wzgle-
dzie, poniewaz nie tylko dostarcza wierzacemu konkretnych obrazéw in-
spirowanych religijnie, ale ukazuje takze cztowiekowi droge wychodze-
nia poza siebie, ktéra odgrywa podstawowq role w religii i w duchowosci.

Stowa kluczowe: sztuka, tworczos¢ artystyczna, religia, duchowos¢,
modlitwa
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Abstract

One of the key questions with which contemporary theology has to deal is
providing support for art, so that it could perform its tradition-honoured
role of a ,,mediator” in relation between man and God. Works of art, es-
pecially paintings, have proven their unquestionable value in this respect
more than once. The unique role of paintings finds its manifestation par-
ticularly in prayer which constitutes a privileged place of meeting between
man and God. Artistic creativity in its internal dynamism may constitute
substantial aid in this respect, since it not only provides the believers with
actual visualisations of religious themes, but also conveys the example for
man of how to go beyond oneself, which plays the fundamental role in re-
ligion and spirituality.

Keywords: art, artistic creativity, religion, spirituality, prayer

Niewatpliwie i z wielu racji obiecujace jest coraz szersze zaintereso-
wanie sztuka w jej rozmaitych odniesieniach duchowych i religijnych.
Odkrywanie na nowo ,,posredniczacej” funkgcji sztuki w relacjach mie-
dzy czlowiekiem a Bogiem, chociaz nie zawsze jest wystarczajaco uza-
sadnione i przekonujace, na pewno potrzebuje wsparcia ze strony teo-
logii, ktdra zawsze starala si¢ dowartosciowywac sztuke w rzeczywistym
spetnianiu przez nig roli ,posrednika” w ramach wiary. Teologia po-
twierdza, ze sztuka ma do odegrania czynng funkcje w spotkaniu mie-
dzy czlowiekiem a Bogiem, zwlaszcza w tym uprzywilejowanym spotka-
niu, ktérym jest modlitwa'.

W niniejszej wypowiedzi nie chodzi zatem o pokazanie, w jaki spo-
sob sztuka minionych wiekdéw i sztuka wspoélczesna ilustrujg modlitwe,
ale przede wszystkim o to, w jaki sposéb moze ona pelnic role stuzebna
wobec czlowieka modlacego si¢. Podjecie pierwszego zagadnienia zosta-
wiamy przede wszystkim historykowi sztuki, ktéry moze je bada¢, od-
wolujac si¢ do konkretnych przyktadéw, do zaproponowanych realizacji,

' Por. J. KROLIKOWSKI, Sztuka z wiary i dla wiary / Art with faith and for faith, ,Sacrum
et Decorum” 4 (2011), s. 128-143.
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a takze do rozmaitych nurtéw - bardziej lub mniej religijnych - istnie-
jacych w sztuce. Takie badania sg zreszta dzisiaj owocnie podejmowa-
ne’. Jeden ze wspdtczesnych teologéw i historykow sztuki, Amerykanin
Thimothy Verdon, owocnie dzialajacy zwlaszcza we Florencji, biorac za
punkt wyjscia rozmaite dzieta sztuki malarskiej, opracowal niemal trak-
tat o modlitwie, pokazujac, jak w tych dzietach artysci wyrazili wlasci-
wie wszystkie kluczowe zagadnienia, ktdre sa obecne w teologii i prak-
tyce modlitwy’.

Interesuje nas tutaj to drugie zagadnienie, czyli kwestia stuzebnosci
religijnej i duchowej sztuki, cho¢ w pewnym specyficznym znaczeniu.
Nie jest dzisiaj niczym zaskakujacym, ze istnieja szkoty modlitwy, kté-
re wykorzystuja konkretne dziela sztuki, szczegdlnie obrazy — zar6wno
zachodnie, jak i wschodnie, czyli ikony - aby dostarczy¢ wierzacemu za
ich posrednictwem zywych tresci modlitewnych*. W takim ujeciu obraz
postawiony naprzeciw wierzacego, ktéry chce si¢ modli¢, staje si¢ czyms
w rodzaju malowanego ,,modlitewnika”. Jest to jak najbardziej uprawnio-
ny, dobrze zreszta zakorzeniony w duchowej tradycji katolikéw i prawo-
stawnych, sposob korzystania z dzieta sztuki i na pewno warto do niego
siega¢igo propagowac. Oczywiscie, takie wykorzystanie dziela sztuki nie
jest bynajmniej tatwe, poniewaz teologiczne i modlitewne ,,czytanie” ob-
razu - zaréwno wywodzacego si¢ z minionych epok, jak i wspolczesne-
go - wymaga niemalego przygotowania intelektualnego i doswiadczenia
duchowego. Starozytna zasada, méwiaca, ze ,tyle si¢ widzi, ile si¢ wie”,
pozostaje prawdziwa takze w tym przypadku, w zwigzku z czym modli-
twa obrazami - jak kazda zreszta modlitwa - potrzebuje wprawnego na-
uczyciela i przewodnika. Tylko w takim przypadku obraz religijny jest
w stanie 0siggnac to, co oczywiscie osiggnaé moze i zamierza, to znaczy
»widz” jest w stanie zobaczy¢ na obrazie to, co na nim jest przedstawione,
czyniac jego tresci zrodtem osobistego natchnienia duchowego i mod-
litewnej wypowiedzi.

* Por. A. KRAMISZEWSKA, Visio religiosa w polskiej sztuce barokowej. Ze studiow nad
ikonografig hagiograficzng, Lublin 2003.

* Por. T. VERDON, Arte della preghiera, Citta del Vaticano 2010.

* Por. J. FOREST, Modlitwa z ikonami, ttum. E. E. Nowakowska, Bydgoszcz 1999.
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Sztuka nie wyczerpuje swej stuzebnej roli w stosunku do modlitwy
nawet w takim sposobie korzystania z niej. Sztuka ma wiele do powie-
dzenia czlowiekowi wierzacemu takze przez to, jak ona si¢ praktycznie
urzeczywistnia, czyli jak realizuje si¢ w konkretnym dziele sztuki - albo
raczej w procesie tworczosci artystycznej, ktorej rezultatem jest konkretne
dzielo sztuki, zwlaszcza dzielo o charakterze religijnym lub sakralnym®.
Powstawanie dziefa sztuki jest szczegolnym wydarzeniem, ktdrego artysta
jest protagonista. Wydaje sie, ze zwlaszcza tworczo$¢ o charakterze reli-
gijnym odznacza si¢ pewna specyfika po stronie artysty i pewna wlasna
wymowa. Takie postawienie problemu nie oznacza, ze tworczo$¢ arty-
styczna bytaby sama przez si¢ modlitwa, ale jest ona aktem ludzkim, kto-
ry w swoim specyficznym wyrazie i w swoich charakterystycznych prze-
jawach moze by¢ niezwykle inspirujacy dla wierzacego i dla jego czynu
modlitwy. Jest to wazne z tej racji, ze w naszych czasach odczucie potrze-
by modlitwy jest raczej powszechne i nie zachodzi potrzeba jej uzasad-
niania — wierzacy pytajg dzisiaj przede wszystkim o to, jak si¢ modli¢,
szukajac skutecznej ,,szkoty” modlitwy. Moze przyda sie w tym przypad-
ku siegniecie do doswiadczenia tworczosci artystycznej, ktdrej potrzeba
réwniez jest odczuwana powszechnie, cho¢ nie zawsze daje si¢ ona ja-
sno okresli¢, opisac i zastosowa¢ w praktyce.

Zwrocenie uwagi na ten problem sytuuje si¢ w znacznej mierze takze
na linii wyznaczonej przez podejmowane dzisiaj zagadnienie ,,metafizyki
obecnosci” w sztuce®. Obecnos¢ jest tym, co staramy si¢ wyrazi¢ w reli-
gii i w sztuce, a wigc jest jak najbardziej uzasadnione, aby$my zapytali,
jak podstawowe ludzkie doswiadczenia, ktérymi sa modlitwa i tworczos¢
artystyczna, znajdujac si¢ wobec Obecnego, moga si¢ wzajemnie wspo-
magac, aby ta obecnos$¢ mogla zosta¢ dostrzezona i przezyta.

> Por. W. TATARKIEWICZ, Dzieje szesciu pojec. Sztuka, pigkno, forma, tworczos¢, od-
tworczos¢, przezycie estetyczne, Warszawa 1988, s. 288-311.

¢ Por. B. STANO, A. DAcA (red.), Metafizyka obecnosci. Inspiracje religijne w dzietach
artystéw krakowskich 2000-2019, Krakéw 2019. Szeroka perspektywa filozoficzna zagadnie-
nia w: M. P. MARKOWSKI, Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do Kartez-
jusza, Gdansk 1999.
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Proprium sztuki

Aby podja¢ postawiony problem, potrzebujemy przede wszystkim do-
kona¢ namystu nad proprium sztuki. Duchowa wartos¢ i sita sztuki jest
powszechnie uznawana. Oczywiscie, zdefiniowanie duchowosci nie jest
weale tatwe, ale jedli przyjmiemy, ze duchowos¢ jest wyrazeniem tego,
co wewnetrzne, w relacji do jakiego$ przedmiotu zewnetrznego, to jest
to stuszne sprecyzowanie zagadnienia. Duchowos$¢ nie jest tylko pew-
ng naiwng afirmacja subiektywnosci czy wewnetrznosci wbrew, a moze
nawet na przekor temu, co obiektywne i uniwersalne. W tym wyrazaniu
sie na zewnatrz, ktdre jest ewidentnie obecne w sztuce, poniewaz kaz-
de dzielo sztuki w pewien sposob jest odniesieniem sie artysty do rze-
czywistosci zewnetrznej, wyraza si¢ wewnetrzne napiecie w stosunku do
tego, co uniwersalne. Tu uwypukla si¢ réznica miedzy sztuka a filozofia,
ktéra jest poszukiwaniem nastawionym na usystematyzowanie rozma-
itych ludzkich doswiadczen — doswiadczen siebie i doswiadczen $wiata,
np. kosmosu, jak mialo to miejsce zwlaszcza u starozytnych. Religia na-
tomiast jest juz posiadaniem tego, co uniwersalne, czyli tego, czego filo-
zofia szuka, a sztuka usiluje si¢ w relacji do niego usytuowac egzysten-
cjalnie i osobowo. Sztuka jako napiecie sama w sobie nie jest filozofia,
nawet jesli korzysta z filozofii i posiada pewien filozoficzny przekaz, ani
nie jest religia, poniewaz nie daje bezposrednio posiadania tego, co osta-
teczne, czyli Boga. Nie jest ona sakramentem w tradycyjnym rozumie-
niu, cho¢ taki wymiar mozna jej na pewno przypisa¢’. Sztuka, wlasnie
jako napigcie, jest wyrazeniem pewnej aspiracji budzacej sie hic et nunc,
chociaz ostatecznie jej stalg cechg pozostaje pewna nieokreslonos¢ i nie-
mozliwo$¢ ostatecznego zamkniecia tworzonego przedstawienia w czasie
i w przestrzeni, w takim czy innym podmiocie, a wiec niejako kapitulu-
je ona wobec odczuwanej potrzeby odniesienia si¢ do nieskoniczonosci.

Niemal wszystkie teorie estetyczne s3 zgodne w przyjmowaniu, ze
sztuka tworzy wlasne, odrgbne uniwersum, ktére posiada pewne cechy

7 Por. ]. SZYMIK, Sztuka w obliczu tajemnicy Stowa Weielonego, w: B. Drozdz-Zytyt-
ska, M. Golowska, P. Kawatko, A. Oleszczuk (red.), Jan Pawet II do artystow. Artysci do
Jana Pawta II, Lublin 2006, s. 648-659.
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wskazujace na obecnos¢ w niej tego, co uniwersalne, a nawet boskie,
a wiec jest ona w pewnym stopniu pokrewna z filozofig, z teologia, a na-
wet z religia, ktdre tez daza do tego, co uniwersalne, na drodze wlasciwego
dla siebie poszukiwania. Zostawiamy jednak na boku religie, bo stanowi
ona osobne zagadnienie i wyzwanie intelektualne. Zaréwno w filozofii,
jak i w sztuce to, co uniwersalne, jest zasadg aktywnosci ducha, ktéremu
nadaje si¢ warto$¢ realna, zaréwno jako przedstawienia sentymentalne-
g0, jak i jako procesu dialektycznego zycia duchowego i Zycia tego, co
rzeczywiste: powstaje wowczas co$ uniwersalno-obrazowe i uniwersal-
no-pojeciowe. W obu przypadkach to, co uniwersalne, jest zasadg dzia-
tania duchowego, a wigc wskazuje na nieskonczonos¢ i do niej zwraca,
tym samym tworzac relacje z tym, co stara sie znalez¢ i wyrazi¢. W filo-
zofii to, co uniwersalne, jest zawsze pojmowane jako zasada, ktéra two-
rzy miejsce spotkania wszystkich partykularnych sposoboéw rozumienia
i bycia. Mys$l ludzka w oparciu o te zasade tworzy pewng strukture -
filozof powie: system myslenia. Tym, co skfania mysl filozoficzng do kry-
tyki systemow, a tym samym do ich odnawiania, jest stale i usilne daze-
nie do prawdy absolutnej. Jest to dazenie, ktére pozostaje zawsze zywe,
nawet jesli wyraza si¢ w zréznicowany sposdb i nie zawsze jest okreslo-
ne w swojej istocie.

Tworczosé artystyczna

Artysta w swojej tworczosci wychodzi dokfadnie z tego samego za-
tozenia i podejmuje podobne dzialanie. W swoich dzielach dazy on do
uchwycenia prawdy, majac przekonanie, ze nie zostala ona jeszcze osiag-
nieta. Za pomocg innych srodkéw obrazuje on fundamentalne ,,napiecie’,
ktérego doswiadcza na granicy spotkania tego, co subiektywne, i tego,
co uniwersalne.

Sztuka jest bardzo szczegdlnym do$wiadczeniem duchowym; decy-
duje o tym przede wszystkim proces jej tworzenia. W swoim dziele ar-
tysta wyraza swoj ideal powinnosci, ktéry w nim dojrzal przez refleksje
nad zyciem i nad doswiadczeniami swoimi i innych ludzi. Pod pewnym
wzgledem nie da si¢ oddzieli¢ sztuki od artysty, a tym samym jego dzie-
ta pozostaja wpisane w jego zyciowe doswiadczenia, w sfere jego uczug,
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a takze sytuacje duchowy jego czasu. Wassily Kandinsky zanotowat:
»Kazde dzielo sztuki jest dziecieciem swego czasu, czgsto matka naszych
uczuc”®. Historia sztuki odkryta ten zwiazek, dlatego owocnie podejmu-
je obecnie analizy poszczegdlnych dziel artystycznych w $cistym zwiaz-
ku z zyciem i najbardziej osobistymi doswiadczeniami ich tworcy, gdyz
wie, ze tylko w ten sposob moze odkry¢ i okresli¢ zawarte w wytworzo-
nych dzielach przestanie. Pisma filozoféw, przynajmniej klasycznych,
majg odwrotny sens - sa préba oderwania si¢ od wlasnych doswiad-
czen i zdystansowania w stosunku do nich, aby pewnie stana¢ po stronie
tego, co uniwersalne. Dojrzaly filozof jest i powinien by¢ przede wszyst-
kim krytykiem siebie, swojego myslenia i swoich propozycji. Autokry-
tyka podejmowana przez filozofa jest (albo powinna by¢) wewnetrznym
kryterium autentycznosci jego badan oraz kryterium upowszechniania
wnioskow, do ktérych w tych badaniach dochodzi. Mozna to po prostu
nazwac dojrzatoscig mysliciela.

Artysta jest artysta, poniewaz tworzy sztuke, a sztuka jest, poniewaz
jest artysta, ktory ja tworzy. Tworczos¢ artystyczna stanowi jedno z histo-
rycznoscig duchowa artysty i z pokonywaniem przez niego doznawanego
napiecia, o ktérym juz wyzej byla mowa. Artysta moze sobie pozwoli¢ na
dzielenie si¢ swoimi dgzeniami, a nie tylko wnioskami, do ktérych do-
chodzi, poniewaz sytuuje si¢ on w miejscu przeciecia tego, co subiektyw-
ne, i tego, co obiektywne. Z tej racji artyscie poniekad wolno wiecej, po-
niewaz w tej dziedzinie tworczosci, ze wzgledu na weryfikujace si¢ w niej
ograniczenia, nie jest mozliwe wypowiedzenie czego$ w petni i do konca.
Artysta chwyta w kazdym fakcie, osobie czy prostym wydarzeniu natu-
ralnym przede wszystkim poczatkowy punkt idealnego procesu formacji
rzeczywistosci i zamierza go zaktualizowa¢ w swoim dziele. Jest on bar-
dzo podobny w swoich dazeniach do najstarszego pokolenia filozoféw,
ktdrzy pytali przede wszystkim o arche wszystkich rzeczy.

Sztuka nie jest filozofia, ale nie oznacza to, Ze jest tylko pewng ogdl-
nikowa i bezrefleksyjng intuicja w odniesieniu do bytu i ze zatrzymuje
sie na bycie, nie przekraczajac go ani go nie konsolidujac. Obrazem bytu,

8 'W. KANDINSKY, Pierwiastek duchowy w sztuce, thum. J. Kalazny, w: Sztuka a religia -
debaty niemieckie od XVI do XXI wieku, oprac. C. Lipinski, M. Wojtczak, Poznan 2018, s. 377.
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w ktérym sztuka zyje, jest przede wszystkim tworzony jego ,,obraz’, i dla-
tego jest ona rzeczg stworzong — w tworzeniu obrazu przekracza ona po-
ziom bytu w jego spontanicznej determinacji, a wigc tego, jak on sie jawi.
Potem takze, skoro bytem, ktdry sztuka chwyta i poniekad determinu-
je w obrazie, nie jest byt taki, jakim on jest, ale byt, jaki powinien by¢ -
wskazuje na to kategoria pigkna, ktére wykracza ponad to, co dane bez-
posrednio’ - sztuka staje si¢ posredniczka bytu. Sztuka nie jest prostym
odniesieniem si¢ do bytu, ale indywidualizacja bytu, to znaczy refleksyj-
ng $wiadomoscia i dzialaniem sprawczym, ktére niejako konkretyzuje
byt, aby ukazal si¢ jako bedacy - jako byt konkretny powiedzielibysmy
dzisiaj, cho¢ nie jest to catkiem spojne.

Dlatego wlasnie sztuka moze by¢ przedmiotem kontemplacji, cho-
ciaz dotyczy to tylko tych, ktorzy zatrzymuja sie przed nim, nie chcac po-
wtdrzy¢ czy odtworzy¢ w sobie tworczej pracy artysty. Jego praca tworcza
jest niepowtarzalna i w kazdym artyscie wyraza si¢ w nieco inny sposob.
Dla nas - widzéw - jest wazne, ze dzielo sztuki przedstawia si¢ nam
jako kierowane i zdominowane przez jedna ideg, ktora artysta dostrzegl,
a potem wyrazil. Ta idea nie narzucila si¢ jednak artyscie tak, jakby byla
nakazana przez przedmiot, ale byta ona stopniowo odkrywana i zosta-
ta autentycznie wypracowana - stala si¢ ideg w dokonanym pracowicie
dziele, ale wczesniej jej nie bylo. Nie oznacza to, ze konkretne dzieto ar-
tystyczne musi by¢ ,,skoficzone”, ze artysta musial i zdotal powiedzie¢
wszystko, co nalezalo i co mégt powiedzied, ze osiaggnat w swoim dziele
»Czysta forme” Artysta nie tworzy czystej formy wolnej od rozmaitych
odniesien, ale konkretne i rzeczywiste Zycie, ktdre nie tylko jest jego zy-
ciem, ale jest takze zyciem odbiorcy, ktéry moze przez oglad i wywola-
ne odczucia je uzupelni¢, moze si¢ z nim nie zgadza¢, moze je nawet zu-
pelnie odrzuci¢, ale przynajmniej musi sobie odpowiedzie¢ na pytanie,
dlaczego to robi.

® Por. R. BODEL, Le forme del bello (Lessico dellestetica), Bologna 1995.
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Emocja tworcza

Jesli méwimy o artyscie i dziele sztuki, musimy zwrdci¢ uwage na
jeszcze jeden element, ktéry na ogot jest pomijany w rozmaitych teo-
riach sztuki. Artysta tworzy dzieto sztuki, na co sktadajg si¢ rozmaite
czynniki, ale jest wérdd nich takze uczucie - dzisiaj powiedzielibysmy
moze: emocja'’. Uczucie, ktore wyraza czlowiek artysta nie jest bezre-
fleksyjne, nie jest Slepym poruszeniem, nie jest jedynie tatwa bezposred-
niodcia, ale posredniczeniem, w ktérym sg obecne: podmiot artystycz-
ny, subiektywnos¢, ktora najpierw rozumie, a potem tworzy, wielos¢,
do ktorej zwraca si¢ rzecz tworzona. Artysta tworzy, aby okazac postu-
szenstwo wewnetrznej sile, ktdra na niego naciska i ktérej nie mozna sie
oprze¢ (tradycyjnie nazywana natchnieniem albo bardziej filozoficznie
intuicja twdrcza''), ale tworzy takze i przede wszystkim z tej racji, aby
jego dzielo stalo si¢ czyms znaczacym i by co§ mdwilo, tzn. aby bylo ro-
zumiane przez odbiorce, a tym samym go poruszylo. Poszukiwanie wy-
razenia artystycznego nigdy nie moze miec na celu wylacznie osiaggniecia
oryginalnosci. Dlatego artysta prawomocnie chce powiedziec co$ o so-
bie, o czyms absolutnie swoim i w sposoéb, ktorego jeszcze nie zastoso-
wano, a jednak nie moze chcie¢ i nie chce postawic sie poza wspdlnota,
do ktérej z wielu racji przeciez nalezy. Chce on méwi¢ do kogos okres-
lonego; co wiecej, chce by¢ przez niego rozumiany i akceptowany. On
moéwi i chce méwic nie tylko do siebie samego (sztuka to nie monolog),
nie tylko po to, by osiagnac osobistg satysfakcje, ktora zresztg jest nie-
mozliwa do osiggniecia bez przyjecia i aprobaty wyrazonej przez innych,
ale mowi i chce méwi¢ w sposob zrozumiaty przynajmniej dla wielu, jesli
nie dla wszystkich. A poniewaz wszyscy, nawet jesli nie maja odpowied-
niej wiedzy, nie rozumiejg stosowanej techniki czy zastosowanych $rod-
kéw wyrazu, to jednak majg uczucia, dlatego artysta prawomocnie od-
woluje sie do uczu¢, moéwiac zarazem uczuciem, ktére wyraza w swoim
dziele. Tym sposobem proklamuje on swoja jedno$¢ z wieloma i wzywa

10 Por. M. MENIN, Il fascino dellemozione, Bologna 2019.
' Por. J. MARITAIN, Lintuition créatrice dans lart et dans la poésie, w: J. et R. Mari-
tain, Oeuvres complétes, t. 10, Fribourg-Paris 1985, s. 101-601.
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ich do przyjecia i podzielania jego wizji rzeczywistosci oraz nawigzuje
wiez jednosci z innymi. Jego subiektywnos¢ otwiera sie i zwraca przez
tworzone dzielo sztuki do innych podmiotéw, nie zamykajac sie w swo-
im egoizmie. Jego podmiotowo$¢ nie zrywa relacji, ale otwiera sie na re-
lacje duchowg z kontemplujagcymi owoc jego tworczosci.

Sztuka otwiera si¢ zatem na catos¢, cho¢ czyni to w sposéb nazna-
czony wieloma ograniczeniami. Nie jest to nic ani dziwnego, ani nadzwy-
czajnego, poniewaz dotyczy to kazdej formy komunikagji: filozofii, mate-
matyki, biologii itd. Trzeba zarazem zauwazy¢, ze w przypadku sztuki te
ograniczenia s3 znacznie mniejsze, poniewaz jest ona zwigzana z uczu-
ciem, a komunikowanie doswiadczen uczuciowych, wlasciwie wspdlnych
wszystkim ludziom, jest fatwiejsze niz komunikowanie np. wyszukanych
wzoréw matematycznych.

Poniewaz artysta chce by¢ rozumiany przez innych, usiluje nieja-
ko zuniwersalizowa¢ swoja idee, stajac sie krytykiem wybranego przed-
miotu, ktéry zamierza przedstawiaé, oraz siebie samego w tym, co chce
i musi go wyrazi¢. Wybiera, rozréznia, eliminuje, akceptuje, wzmacnia to
wszystko, co wydaje mu si¢ zastugiwac na wybranie, rozréznienie, akcep-
tacje, wzmocnienie, aby jego aspiracja znalazla przyjecie w duchu dru-
giego. Gdy artysta tworzy, nie tylko jest samym soba, nie tylko jest z soba
i z ,dramatyzacjg” swoich bohaterdéw, ale on rozmawia i komunikuje si¢
z calym $wiatem innych duchéw ludzkich, ktérych szuka, aby pokaza¢
swoje dazenia, swoje wymagania, swoje sady, a niekiedy takze swoje gu-
sty. Gdyby w dziele sztuki odzwierciedlaly si¢ jedynie fantazje i odczu-
cia poszczeg6lnych artystow, nie posiadalaby ona uniwersalnej zdolnosci
komunikowania. Z tego tez powodu tak bardzo niebezpieczny jest kicz
w sztuce, ktory w swej istocie jest klamstwem!'2.

12 Por. R. EGENTER, Kicz a Zycie chrzescijatiskie, w: Sztuka a religia. .., dz. cyt., s. 449-460.
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Duchowy wymiar sztuki

Powracamy zatem do pytania o duchowe znaczenie sztuki. Czy ozna-
cza ono, ze artysta przekracza nature dla siebie i afirmuje tylko siebie?
Wydaje sig, ze nie. Artysta, ktéry przedstawi nam nature w okreslony
sposdb, czyni to, nie dlatego ze odrzuca nature, ale dlatego ze nie uwaza
sie za zadowolonego z prostej kontemplacji jej czysto naturalnego spo-
sobu bycia ani nie uwaza abstrakcyjnie, jakby byta go pozbawiona. Dla-
tego ja nasladuje. Wychodzi wigc od natury i powraca do niej, ale ona
nie jest juz soba, poniewaz w tym powrocie przyodziala si¢ w §wiatto du-
chowe. Charles Baudelaire ma wiec racje, gdy pisze: ,Natura jest swig-
tynig”", a Paul Klee zauwaza wnikliwie: ,,Sztuka nie oddaje tego, co wi-
dzialne, lecz dopiero czyni widzialnym™*.

Sztuka moze uczyni¢ to, co rzeczywiste, nierzeczywistym, oraz po-
siada zdolno$¢ polaczenia granic snu i rzeczywistosci w taki sposéb, ze
sen moze zy¢, a rzeczywisto$¢ odrodzi¢ sie we $nie. Szekspir w Snie nocy
letniej kaze mowic¢ Tezeuszowi:

Kazdy poeta, lunatyk, kochanek

Jest wyobrazni i marzenia dzieckiem.

(...) Oko poety, w uniesienia szale,

Z nieba na ziemie, z ziemi w niebo patrzy,
Rzeczy nieznane wyobraznig stwarza,

A pidro jego powietrznej nicosci

Imie i miejsce pobytu wyznacza.

Zwykly to figiel silnej wyobrazni,

Ze kiedy w sobie rados¢ jaka czuje,

I posta widzi, ktory ja przynosi,

A gdy w ciemnoéci trwoga ja ogarnie,
Latwo niedzwiedzia w kazdym ujrzy krzaku®.

3 C. BAUDELAIRE, Kwiaty zta, thum. B. Wydzga, Warszawa-Krakéw-Lublin-L6dz-
Paryz-Poznan-Wilno-Zakopane 1927, s. 21 (Odpowiedniki).

4 P. KLEE, Sztuka nie oddaje tego, co widzialne..., w: Sztuka a religia, dz. cyt., s. 373.

15 W. SHAKESPEARE, Sen nocy letniej, ttum. L. Ulrich, Warszawa 2016, s. 185 (akt V,
scena I).
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Artysta wierzy, ze w pewnym okreslonym momencie tworzenia to
juz nie on méwi, chce, dziala, ale Ze to przedstawienia przez niego stwo-
rzone narzucajg mu swoje dzialtania, a on czuje si¢ przez nie prowadzony
jak za reke. Rzeczy stworzone staja si¢ jakby zywymi i realnymi osobami.
Choc¢ jest to dziwne, koniecznie trzeba zauwazy¢, jak w tym przypad-
ku fikcja twoércza osiaga swoj szczyt. Artysta czuje potrzebe przypisa-
nia stworzeniom swojej wlasnej wyobrazni tej szczegdlnosci i indywi-
dualno$ci mysli i czynéw, ktérych nie przypisuje sam sobie. Wierzy, ze
jego osoby, ich mysli i ich zycie oddzielg si¢ od jego mysli i jego przezy¢,
ktdre staly si¢ jego udziatem lub o ktérych myslal. Michat Aniot wolat
do swojego Mojzesza: ,,Przeméw!”. Rzemieslnik sadzi, ze moze zdystan-
sowac sie do materialu, aby uszanowac jego naturalng obiektywno$¢
i pewna nienaruszalnos¢; cztowiek naiwny religijnie sadzi, ze moze si¢
unicestwi¢ w woli Bozej, ktérg wypelnia; filozof zanurza si¢ w cieniu
Mysli lub Rozumu i usituje uwolni¢ sie od wielu wigzéw, ktére moga
uczyni¢ go obywatelem tego $wiata ludzkiego, ktérego normy zycia usi-
tuje okreslic.

Dziatanie duchowe szuka prawdy wszystkiego, dodajac do danej
rzeczywisto$ci nowa rzeczywistos¢, pomnazajac ja, przedkladajac po-
nad nig. To jeszcze bardziej odnosi sie do sztuki, poniewaz moéwi sie, ze
ona zamiast opisywac rzeczy wedtug ich prawdziwej natury, zafalszowu-
je je. Nie mysli si¢ o tym, Ze zadaniem artysty jest przekraczanie natury,
ktorg on zna w taki sposdb, ktéry zostal mu dany do dyspozycji i ktory
rozwija w swoich pracach. Nie mysli sig, Ze jest to zadanie kazdej osoby
duchowej, ktdra charakteryzuje si¢ wlasnie ta jedyna mozliwosciag od-
tworzenia tego, co zostalo juz zrobione, i ze tylko w ten sposéb dla niej
staje sie rzeczywiste. To jedyne dzialanie charakteryzuje ducha i ta jedy-
na dzialalno$¢ go unifikuje, a nie dzieli. Cechg charakterystyczng ducha
jest kreatywnos¢, jego naturg jest czyn, jego akt jest jedyny w swoim ro-
dzaju. W wytworzonych rzeczach mozna rozréznic ich przynaleznos¢ do
takiego czy innego porzadku, natomiast w czynie nie da si¢ tego zrobic.
W czynie kazde rozrdznienie upada i kazde poszukiwanie stopniowania
wolnosci jest prézne, gdyz duch - aby mogt tworzy¢ — musi by¢ wolny,
nie moze by¢ raz mniej, a innym razem wiecej wolny, zaleznie od tego,

136



Sztuka, tworczo$¢ artystyczna i modlitwa

czy tworzy sztuke, religie czy moralnos¢. Wolnos¢, aby byta prawdziwa,
musi by¢ wewnetrzna w kazdym swoim akcie, poniewaz w nim wyraza
sie, jak nie wyrazita si¢ nigdy wczednie;j.

Zakonczenie

Zadna logika i zadna dialektyka nie mogg wmawia¢, ze duch, ktd-
ry tworzy sztuke, zatrzymuje sie na sobie i afirmuje tylko siebie; ze filo-
zofem jest ten, kto jedynie zatrzymuje si¢ na sobie i ze cztowiekiem re-
ligijnym jest ten, kto bezkrytycznie utozsamia si¢ z Bogiem. Tak zwany
moment religijny nie jest biernym odbiciem doktryny i obrazu Boga, ale
wewnetrznym tworzeniem tej doktryny i tego obrazu Boga. Takze w re-
ligiach konfesyjnych, w ktérych dogmat wydaje sie negowa¢ wolno$é
wewnetrzng, objawia sie i zyje w nich twoércza wolno$¢ ducha. Jesli by
tak nie bylo, to np. w Kosciele katolickim wszyscy wierzacy byliby swie-
tymi, tymczasem stanowig oni wprawdzie niezliczony ttum, ale jednak
ograniczony w swoich rozmiarach. W tym zas ttumie nikt nie jest $wie-
tym z takiego samego powodu i nie doszed} do $wietosci ta samg drogg.
Ta réznorodno$¢ mowi nam wlasnie, ze Swieto$¢ Swietych jest nieroze-
rwalnie zwigzana z ich wlasnym sposobem jej rozumienia, gdyz to oni
odpowiedzieli we wnetrzu sumienia na odkryty obraz Boga. Oni stucha-
ja Jego glosu, ktdry staje si¢ przykladem i stylem ich Zycia stosownie do
ich zdolnosci Jego ustyszenia i wyrazenia.

Duch religijny w swojej istocie wlasciwie nie dziala inaczej niz duch
artystyczny, ktory tworzy, poniewaz chwyta w jednym swoim aktem ca-
to$¢ osobowosci lub znaczenie danego faktu z dziejow $wieckich badz
religijnych. Nie zatrzymuje si¢ jednak na fakcie, poniewaz to on sam po-
przedza kazdy akt jego zycia i ma zycie poza rezonansem duchowym,
ktéry wzbudza. Jak artysta powraca do obrazu, aby go uzupelnia¢ i do-
skonali¢, aby skonkretyzowaé i odnowi¢ swéj ideal, tak czlowiek reli-
gijny stale powraca do Boga rzeczywistego, aby ponownie stucha¢ Jego
glosu, aby ozywia¢ w sobie Jego przyktad i odnawia¢ wewnetrznie swoj
ideal lub ,,styl” Zycia, ktéry w Nim i w odniesieniu do Niego odkrywa.
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