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FILM JAKO IKONA

Obraz jako taki, szczegdlnie za$ ikona, stanowi materialne Zrédlo
przezycia religijnego, a takze teologicznej refleksji, dlatego wazne jest,
by udowodni¢, iz podobna role, role inspiracji do modlitwy i nawigzania
kontaktu z sacrum moze pelni¢ takze film. Dzieto filmowe czesto trak-
towane jest jak amalgamat pokrewnych mu dziedzin sztuki, tymczasem
wydaje sie, ze czerpiac rzeczywiscie z niemalze wszystkich dziedzin twor-
czosci artystycznej, jest on skazany na szczegolnie gleboka wiez z tymi
sztukami, ktére oparte sa na ikonosferze. Film moze - po wypelnieniu
niezbednych warunkéw - implikowac te same reakeje religijne, modlitew-
ne czy duchowe, ktore implikuje malarstwo i dramat (teatr). Film rozpo-
rzadza tg sama wladzg ewokacji przezycia religijnego co inne - bardziej
tradycyjne - sztuki. Kino, film, obraz filmowy - rzeczywiscie stanowia
godna kontynuacje calej wypracowanej przez wieki metody objawiania
sacrum przez ikonografie.

Na temat zwigzkéw kina i religii z punktu widzenia filmoznawcow
napisano wiele w jezyku wloskim. Skupiono si¢ gtéwnie na aspekcie spo-
tecznego funkcjonowania mediéow audiowizualnych. Podejmowali te
kwestie rowniez badacze francusko- i anglojezyczni. Wedlug Marioli
Marczak, autorki ksigzki Poetyka filmu religijnego, najwiekszym autory-
tetem w tej kwestii jest Amédée Ayfre, teolog i badacz funkcjonowania
religii w kinie — pionier w rozpatrywaniu tych zagadnien. Porusza si¢
on czesto na granicy teologii filmu i filmoznawstwa, prébujac doprowa-

111



o. Michat Legan OSPPE

dzi¢ do unii tej najszacowniejszej z dyscyplin i dyscypliny przezywaja-
cej swoje powolne dojrzewanie. Jego refleksje skupiajg si¢ na zagadnieniu
mozliwo$ci dostosowania medium filmowego do wyrazania §wietosci.

Amédée Ayfre uwaza, ze najistotniejsze jest takie przywolanie $§wia-
ta wartosci religijnych, by widz, bez wzgledu na to, czy jest czlowiekiem
wierzgcym czy tez nie, zostal sprowokowany do uwierzenia przynajmniej
na poziomie estetycznym. Zadaniem tworcy filmowego jest wiec prze-
tozenie na konkretne kategorie estetyczne (wizualne) czego$, co ze swej
natury jest duchowe, a wiec nieuchwytne (niewidzialne). Gléwng prze-
szkodg staje sie fakt, iz ,uniwersum sacrum nie moze nigdy ukazac si¢
w stanie czystym. Istnieje dla nas zawsze w sieci roznych komplekséw,
realnosci z wszystkich porzadkéw, w jednej sytuacji, w jednym «$rodo-
wisku». Nigdy nie moze by¢ ogarniete inaczej niz w tym $rodowisku,
ktére w danym momencie nam je odslania i zakrywa. Wniosek jest taki,
ze kino, tak jak wszystkie inne dziedziny sztuki, moze przywota¢ swiat
religijny w jakim$ konkretnym jego aspekcie: psychologicznym, histo-
rycznym, spolecznym, wyobrazeniowym, «cudowno$ciowymp, lecz wow-
czas musi uwzglednic to, jak w sztuce funkcjonuje psychologia, historia,
wyobrazenie lub banalno$¢ dnia codziennego™.

Prawdziwa trudno$¢, jakg napotyka badacz, polega na okresleniu tych
$rodkow, ktdre sugerujg transcendentny wymiar pokazywanych rzeczy-
wistosci. Wedlug Amédée Ayfrea tu wlasnie tkwi istota stosunku kina
do sacrum. ,Swiat ludzkich wartoséci musi ulec deformacji, powiedzmy
- stylizacji, jesli chcemy uczyni¢ widzialnym pozaludzkie aspekty i moc-
no podkresli¢ transcendencje™.

Jest to mozliwe, jezeli zamiast udawanego przenikania $wiatow
(widzialnego i niewidzialnego) zastosuje si¢ koncepcje Amédée Ayfrea.
Nalezy dazy¢ do jednosci dzieta, ktdre powinno wywolywaé wrazenie
przeniesienia® z owego tajemniczego §wiata ponadzmystowego. Taki efekt
kino moze uzyskac¢ jedynie dzigki scenariuszowi i jednosci rezyserii.

' A. AYFRE, Cinema et transcendance, w: M. MARCZAK, Poetyka filmu religijnego,
Krakow 2000, s. 24.

* Tamze, s. 25.

* Termin zaczerpniety od Marioli Marczak.
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Rzeczywistos¢ da si¢ ,,zmusi¢” przez stylizacje do wydobycia z niej cu-
downosci, ktora przeciez jest jej najglebsza istota. Rzeczywisto$¢ po wy-
dobyciu z niej sfery sacrum nigdy nie traci ,ci¢zaru realnosci”. Wrecz
przeciwnie, wtedy dopiero nabiera wlasciwego znaczenia i sensu. Trans-
cendentnos¢, stworzona na bazie realnosci filmowego $wiata przedsta-
wionego, podprowadza nas, widzow, pod wlasciwe pojmowanie ,,cudu
rzeczywistoséci”. Swiat realny — doczesnos¢ — jest najwlasciwszym nosni-
kiem najglebszych tajemnic metafizyki. Swiat realny to nie tylko ,pas
transmisyjny” dla wartosci duchowych, gdyz jest on ich najwlasciw-
szym srodowiskiem. Mirabilia - cuda rzeczywistosci, sg wielkim bodz-
cem do zachwycenia duszy. Dlatego tak wielkim zagrozeniem dla czlo-
wieka jest ucieczka od rzeczywistosci (w ktorej wydatng pomoc okazuja
kino, narkotyki i ztudzenia). Zaréwno film, jak i czlowiek, uciekajac od
rzeczywisto$ci, tracg co$ niezwykle waznego. Ten jednak, kto wlasciwie
pojmie donioslg role przeswietlonej metafizyka realnosci, zyskuje mozli-
wos¢ zaglebienia sie w sfere sacrum: ,Zrozumienia tych jej aspektow, kto-
rych inni nie dostrzegali, poniewaz pozostawali na powierzchni rzeczy™.

Jak mowi Mariola Marczak: ,Wiernos¢ rzeczywistosci jest nie-
zbedna, szczegodlnie wtedy, gdy chcemy pokaza¢ to, co lezy poza jej
granicami (...). Takze przy tym sposobie postepowania istnieje do$¢ po-
wazne ryzyko, ryzyko nieporozumienia, poniewaz dostrzezenie nadprzy-
rodzonego charakteru prezentowanego na ekranie §wiata wymaga czyn-
nej i akceptujacej postawy widza™.

Przyklad takiego nieporozumienia podaje Dariusz Czaja. Uczta Ba-
bette, film Gabriela Axela z 1987 roku, ma - zdawac by si¢ moglo - bar-
dzo wyrazny ,naddatek sensu”. Ludzac swoja prostots, jednoznacznie
nakierowuje mysli i uczucia widza w strone sacrum. Tymczasem: ,,Zda-
rzajg si¢ jednak wypowiedzi zaskakujaco infantylne, jak owa konstata-
cja brytyjskiego krytyka, ktory z rozbrajajaca szczeroscia oglosit, ze jest
to film o kuchni francuskiej. (...). Taki sposéb lektury bazuje na czysto

* A. AYFRrE, Cinema et transcendance, dz. cyt., s. 26. Stowa te wyraznie nawigzujg
do nowotestamentalnej metafory, jakiej Chrystus uzyt wobec Piotra: ,Wyptyn na glebie”
(Duc in altum). Jest to zacheta do odwaznego zglebiania rzeczywistosci, by dotrze¢ do
prawdziwych débr duchowych. Por. Lk 5,4a.

> M. MARCZAK, Poetyka filmu..., dz. cyt., s. 26-27.
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zewnetrznym, powierzchownym widzeniu rzeczy, co w efekcie powodu-
je catkowite sprzeniewierzenie si¢ intencji tekstu filmowego™. O tym, ze
podobne potraktowanie problemu nie jest wyjatkiem, moze §wiadczy¢
przywolany przez Dariusza Czaje¢ w tym samym kontekscie tekst Philip-
pe'a Niela Obraz ucztowania na ekranach’.

Amédée Ayfre zastanawia si¢ nad konkretnymi srodkami filmowego
wyrazu, ktére moga stuzy¢ realizowaniu przytoczonych zatozen estetycz-
nych. Z tego wzgledu jego obserwacje sa niezwykle cenne dla kazdego,
kto pragnie zglebi¢ problem wielorakich relacji, jakie zachodzg miedzy
kinem a religig. Twierdzi, ze elementow poetyki filmu, wykorzystywanych
w celu przywotania lub sugerowania transcendencji, jest wiele: twarz ludz-
ka, oczyszczenie kadru, kontrast, symbol itd. Same z siebie nie majg one
oczywiscie mocy reprezentowania sacrum, czynig to dopiero w wyniku
zastosowania odpowiedniego ,,stylu” czy raczej ,,strategii narracyjnej”

Narrator w filmie (w powszechnej $wiadomosci bardzo czgsto utozsa-
miany z autorem) ,,za naszymi plecami odwraca kartki albumu, dyskret-
nym znakiem skierowuje nasza uwage na ten lub 6w szczegol, w odpo-
wiednim momencie podsuwa nieodzowna informacje i przede wszystkim
nadaje rytm przesuwajgcym si¢ obrazom™. Jest wiec wladca naszego po-
strzegania. By¢ moze animujac postrzeganie, dokonuje korekty wraz-
liwosci widza — dowolnie ukierunkowujac ja zgodnie ze swoja wolg.
Tu wlasnie jest miejsce dla owej ,,strategii”.

Nie wdajac si¢ w dalsze rozwazania na temat narratora (nie ma dla
nich miejsca w tej pracy), nalezy za Tadeuszem Lubelskim stwierdzi¢, ze
najbardziej interesujacy jest ,wyzszy, ponadnarracyjny poziom komuni-
kacji zawarty w filmie; poziom calosci utworu’. Na tym poziomie pod-

¢ D. Czaja, Moment wieczny. O ,,Uczcie Babette”, ,,Polska Sztuka Ludowa. Kontek-
sty” (1992) nr 3-4, s. 85-86.

7 P.NIEL, Obrazy ucztowania na ekranach, ,Kino” (1989) nr 11, s. 40-41.

8 A. LAFFAY, Opowiadanie, Swiat i kino, thum. Stefan Kowalski, ,,Pamietnik Literac-
ki’ (1975) nr 2, s. 202.

* Tadeusz Lubelski notuje, iz odwoluje si¢ tutaj do — wielokrotnie juz wykorzystywa-
nych w polskich pracach analitycznych - kategorii zaproponowanych przez A. Okopien-
-Stawinska w artykule Relacje osobowe w literackiej komunikacji, w: J. SLAWINSKI (red.),
Problemy socjologii literatury, Wroctaw 1971, s. 109-125.
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miot [autor filmu - dop. M. L.], odpowiadajacy za pelny ksztalt tekstu,
za wszystkie uzyte w nim rozwigzania, komunikuje si¢ z «adresatem ca-
tosci utworu». Empirycznym odpowiednikiem tego adresata jest widz,
znajacy caly film i mogacy sie podjaé jego interpretaciji. (...) Mozna za-
tem powiedzie¢, ze dw poziom komunikacji pomiedzy wewnetrznym au-
torem a wewnetrznym odbiorca jest w filmie — bardziej niz w jakiejkol-
wiek innej dziedzinie sztuki — usytuowany tuz przy granicy oddzielajacej
wewnetrzny poziom dzieta od zewnetrznego; tekst od kontekstu. Film
(...) zawiera w sobie projekt okreslonej sytuacji komunikacyjnej; bardziej
liczy na kulturowa kompetencje odbiorcy™.

Strategia rodzi si¢ wiec w odpowiedzi na problem kulturowy (np.
»transcendencja” czy sacrum) i poprzez swiadome decyzje autoréw
przenika do konkretnego dziela. Tutaj jej zadaniem jest oddziatywanie
na odbiorce wewnetrznego - realnego. ,,Zrealizowane w niejednym fil-
mie strategie — powracajg do kultury zmienione, odnowione, wnoszac
do wlasnych wzoréw pewne modyfikacje i proponuja swoim odbior-
com wartosci wczesniej przez nich nie przeczuwane”!! - konkluduje Ta-
deusz Lubelski.

Wracajac do pojecia stylu (ktdry ma podotaé funkeji nosnika sacrum)),
Amédée Ayfre dochodzi do stwierdzenia, ze dwa ,,style” najlepiej stuza
temu celowi. Nazwane zostaly ,,stylem transcendencji” i ,,stylem inkar-
nacji’. Pierwszy z nich polega na stylizacji stuzacej wywolaniu, uprzy-
tomnieniu (ewokowaniu) niewidzialnego i pokazywaniu cztowieka sto-
jacego w obecnosci Boga. Do metafizyki prowadzi tu estetyka. Kolejny
za$, ,styl inkarnacji’, zwigzany jest z pokazywaniem ostatecznego sensu
ludzkiej egzystencji i mogtby przyja¢ nazwe ,,realizmu fenomenologicz-
nego. Etyka jest tu glosem w sprawie metafizyki. Styl ten mozliwy jest
do zrealizowania takze przez ewokowanie braku, nieobecnosci i pustki.
Dzieje sie tak, gdyz na poziomie egzystencjalnym pekniecia i zalamania
$wiata, a takze ludzka ulomnos$¢ mogg by¢ nawet blizsze sferze metafi-
zycznej. Religia za$ jest na te dramaty pelng odpowiedzig.

' T. LUuBELSKI, Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961, Kra-
kéw 2000, s. 26-27.
' Tamze, s. 34.
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Nie nalezy przy tym zapominaé, ze kino, gotowe pokaza¢ heroizm,
swietos¢, a nawet cud, nie jest w stanie pokaza¢ ich tajemniczego zro-
dla'?. Lecz jest faktem, ze widzowi te same obrazy - heroizm, $wigto$¢,
cud - sugeruja przez swoja egzystencje (egzystencje prawdy estetycznej)
egzystencje tajemnicy (réwniez tylko estetyczng oczywiscie). Z powodu
niebezpieczenstwa komunikacyjnego rozminigcia si¢ z widzem (moze on
przeciez wcale nie zrozumie¢ ,wigkszego sensu”) wazne jest zaakcento-
wanie wiezi tych elementdw z transcendencja.

Amédée Ayfre twierdzi wigc, ze obraz filmowy, ktory zawsze wy-
twarza 6w ,,naddatek sensu” (np. naddatek sensu religijnego), moze by¢
zrozumiany w pelni dopiero wtedy, gdy nieistniejaca obiektywnie w rze-
czywisto$ci jako$¢ semantyczna zrodzi si¢ pomiedzy dzietem a widzem.
Dzieje sie tak tylko wtedy, gdy 6w widz ma predyspozycje do odczytania
nadwyzki sensu. Kluczowy staje si¢ wiec stan $wiadomosci widza. Ten
stan warunkuje proces odbioru. ,Wynika stad, Ze mozna o jakims filmie
powiedzie¢, ze jest dzielem religijnym (obiektywnie), ale nie kazdy jest
w stanie dostrzec w nim ten aspekt, lecz tylko ten, kto posiada zdolnos¢
przezywania uczu¢ religijnych badz przyjmowania postawy religijnej.
(...) Wkraczamy w kwestie zwigzane z psychologia religii”".

Przyjrzyjmy sie wiec blizej temu problemowi. Podobnie jak w jezyku
potocznym, réwniez w psychologii pojecie ,,przezycie” uzywane bywa za-
miennie z pojeciami ,doswiadczenie’, ,,doznanie”, ,,poczucie”. W przezy-
ciu akcentuje sie najczesciej moment emocjonalno-uczuciowy, nazywa-
jac w ten sposdb pojawiajace sie w $wiadomosci, uczuciowo zabarwione
i uporzadkowane, zespoly spostrzezen i wyobrazen, uzyskujgce znacz-
ny wplyw na przebieg zjawisk psychicznych'*. Do doswiadczenia religij-
nego mozna by zakwalifikowaé m.in. doswiadczenie przygodnosci bytu,
pustki egzystencjalnej, ale takze przezywanie szczescia i zyciowego spet-
nienia. W tej koncepcji przezycia na pierwszy plan wybija si¢ pojecie do-
$wiadczenia. Doswiadczenie za$ stanowi bezposredni kontakt poznaw-

12 Por. C. MARSH, G. Ort1z, Explorations of Theology and Film, Oxford 1997, s. 266
(tt. wlasne).

3 M. MARCZAK, Poetyka filmu..., dz. cyt., s. 31.

' Por: R. INGARDEN, Z badati nad filozofig wspotczesng, Warszawa 1963, s. 11.
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czy z przedmiotem. Kontakt ten dokonuje sie za pomocg zmystow, ale
zawiera tez elementy intelektualne'.

W przypadku przezycia religijnego wazne jest, ze oprocz elementow
nadprzyrodzonych majg one takze warstwe naturalng, dostepna fenome-
nologicznej obserwacji. Badania potwierdzajg teze, ze reakcja cztowieka
na sacrum jest gteboko osadzona w jego strukturze osobowosci. Bada-
cze twierdzg takze, iz kazdy cztowiek ma zdolnosci religijne. Na ksztat-
towanie si¢ osobowosci i religijnosci podmiotu (zdolnosci zauwazania
sfery sacrum) najczesciej wpltyw majg nastepujace czynniki: energia psy-
chiczna, inteligencja, umiejetno$¢ wyrazania uczué, zaangazowanie jaz-
ni, wplyw grup pierwotnych, obraz rodzicéw, zaangazowanie religijne
0s6b znaczacych, wplywy kulturowe i indywidualne uzdolnienia religij-
ne'®. Nalezy jednak pamieta¢, ze do tzw. doswiadczen religijnych nalezy
takze doswiadczenie dotkliwego braku, pustki. Jest to w pewnym sen-
sie sublimacja przezycia religijnego, znana tylko mistykom, i nazywana
przez nich ,,czarng nocg duszy” albo ,,oczyszczeniem zmystow i ducha™”.

Powrd¢my jednak do refleksji nad tematyka religijng w kinie. Naj-
bardziej precyzyjna koncepcje kreowania wartosci sakralnych w filmie
stworzyl (obok oméwionej wyzej koncepcji Amédée Ayfre’a) Paul Schra-
der, ktéry analizuje kwestie prowadzgcego do sacrum stylu i buduje de-
finicje tzw. stylu transcendentnego'.

Schrader dokonuje nastepujgcego podzialu dziet sztuki:

— Dzieta pochodzace bezposrednio od Transcendentnego, ktory in-
formuje odbiorce o samym sobie. Przykladem jest po pierwsze przyroda
(kosmos), osobiste dzielo Stworcy, po drugie zas — Ksiega jako Jego sa-
moobjawienie. Przejscie od religii kosmicznej do religii objawionej jest
przedmiotem badawczym filozofii religii. Mircea Eliade pisze w swoim
pamietniku: ,,stopniowo us§wiadamiatem sobie istnienie podtoza wspdl-

1> Por. K. WoyTYEA, Osoba: podmiot i wspélnota, ,,Roczniki Filozoficzne” 24 (1976)
z.2,8.25-39.

1 Por: C. S. HALL, G. LINDZEY, Teorie osobowosci, Warszawa 1990, s. 54.

17 Por: Sw. JaN op Krzyza, Droga na gérg Karmel, w: TENZE, Dziela, Krakéw 1986,
s. 123-398.

'8 Por.: P. SCHRADER, Transcendental style in film: Ozu, Bresson, Dreyer, Berkeley
1972, s. 21-36 (tt. wlasne).
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nego wszystkim cywilizacjom wiesniaczym (...) — to znaczy pierwszo-
rzedna role, jaka graja w nich symbol i ikonografia, religijny szacunek dla
ziemi i zycia, przeswiadczenie, ze sacrum objawia sie bezposrednio w ta-
jemnicy ptodnosci i kosmicznej odnowy, nie zas przez wydarzenia histo-
ryczne””. Religia kosmiczna karmi si¢ doswiadczeniem boskiej obecno-
$ci widzianej przez struktury $wiata. Religia Ksiegi styszy Boga w Stowie.
Nie sg one jednak tak przeciwstawne, jak to sie czesto uwaza. Czlowiek
religijny postrzega przyrode jako hierofanie, styszy bowiem o tym mi-
cie w $wietej opowiesci. Nie przyroda wiec ,,sama w sobie”, lecz przyroda
wprowadzona w przestrzen miedzyludzka, czyli przyroda zinterpretowa-
na ukazuje sacrum. ,Religia Stowa wprowadza tu zasadniczg zmiang —
miejscem hierofanii nie jest juz przyroda, lecz historia, czyli wydarzenia
w przestrzeni miedzyludzkiej. Stowo ujawnia sens wydarzen, wskazuje
ich zbawczy charakter - religijna wiez z Bogiem wpisana jest w historie
zbawienia. Ale hierofania pozostaje w tle, jak ptongcy krzew, z ktorego
Bog przemawial do Mojzesza”>.

- Dziela rak ludzkich, przez cztowieka stworzone, zorganizowane lub
wybrane, ktore wyrazajg Transcendentnego w ludzkiej refleksji. Dzieta te
muszg by¢ obliczone na ,,odstanianie” tajemnicy. Cho¢ nalezy przypusz-
czaé, ze Paul Schrader mysli tu zapewne wylacznie o materialnych dzie-
tach kunsztu (przede wszystkim za$ o bizantyjskich ikonach), pozwole
sobie na pewne rozszerzenie pojecia obrazu. Upowaznia mnie do tego
funkcjonujaca w jezyku metafora ,,istnienia, ksztaltowania siebie na ob-
raz i podobienstwo Boze” (por. Rdz 1,26). Carl Jung, wypowiadajac si¢
jako psycholog, wnosi bardzo cenne uscislenia do rozwazan teologicz-
nych i kulturoznawczych. Obraz od strony czlowieka nie ogranicza si¢
wylacznie do pelnienia funkgji tacznika miedzy modelem a jego przed-
stawieniem, lecz wystepuje jednoczesnie jako naturalny organ, uzdalnia-
jacy czlowieka do osiaggniecia pelnej samorealizacji. Pelni zatem przede
wszystkim funkcje profetyczna: bycia prekursorem, ktéry oczekuje i przy-

¥ M. ELIADE, Zapowiedz rownonocy. Pamigtniki I (1907-1937), t. 1. Kania, Krakow
1989, s. 186-187.

» J. A. Kroczowski, Religia Stowa wobec religii kosmosu, w: TENZE, A mysmy si¢ spo-
dziewali..., Poznan 1991, s. 11.
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zywa. Odwoluje si¢ bowiem do tego, co stanowi jego racje istnienia, do
tego, ku czemu jest istotowo zwrdcony, i dlatego, w pewnym sensie, pro-
wokuje wydarzenie - spotkanie. Z innej strony, mozna by powiedzie¢,
ze jak artysta, tworzac dzielo, postuguje si¢ tworzywem tego swiata, tak
asceta rzezbi wlasne oblicze w materii swej natury i przetyka caly swoj
byt zlotg nicig Bozej §wiattosci”. Podsumowujac: na obraz Bozy stwo-
rzone jest cale cztowieczenstwo. Tu znajduje swéj wyraz napiecie, z jakim
obraz-kopia dazy do zjednoczenia z oryginalem, odbitka do utozsamie-
nia si¢ z pierwowzorem. ,,Za posrednictwem obrazu - Prawda pociaga
ku sobie czlowieka, by postepowal jej sladem™.

- Dzieta skupiajace si¢ na ludzkim doswiadczeniu Transcendentne-
go i na przezyciu egzystencji w jej granicznych wymiarach. ,,Dzieki tej
zasadniczej dla ludzkiej natury zdolnosci [do rozumowania, rozumne-
go myslenia, chcenia i dziatania - dop. M. L.] czlowiek jest istotg po-
szukujgcg. Cale jego dzieje o tym $wiadcza. Zycie kazdego z nas o tym
$wiadczy. Ile jest dziedzin, w ktérych czlowiek szuka; z kolei znajdu-
je, a zarazem znalazlszy, znéw zaczyna szukaé. Wérdd tych wszystkich
dziedzin, w ktdérych cztowiek ujawnia si¢ jako istota poszukujgca, jest
jedna najglebsza, najglebiej siegajaca w samo czlowieczenstwo, naj-
bardziej zwigzana z sensem calego zycia ludzkiego: cztowiek jest istota
szukajaca Boga™.

Schraderowski ,,styl transcendentny” rozumiany jest jako sposéb
ekspresji sacrum przy uzyciu $cisle okreslonych filmowych srodkow, za-
tem jest to ,uniwersalna przedstawiajaca forma filmowa, ktéra wyraza
Transcendentnego”. Zdaniem autora forma ta jest uniwersalna, ponie-
waz dla wyrazania warto$ci transcendentnych nabiera charakteru po-
nadkulturowego. Schrader dowodzi tego na podstawie analizy twérczosci
przedstawicieli dwoch odlegtych od siebie kultur: Yasujiro Ozu i Rober-
ta Bressona. Obydwaj tworcy postuguja sie tym stylem w sposob swia-
domy, notujac tak samo dobre rezultaty.

2 P. EvbokiMmow, Kobieta i zbawienie $wiata, Poznan 1991, s. 71.

2 Sw. MAKARY z EGieTu, Homilia XLV, za: P. EvDokimow, Kobieta..., dz. cyt., s. 73.
» Jan Pawet II, Encyklika Redemptor hominis (1979).
# P. SCHRADER, Transcendental style..., dz. cyt., s. 21-36.
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Celem Schraderowskiego stylu jest usuniecie powierzchni rzeczy, zja-
wisk i zdarzen, by pokaza¢ widzom kompletnie nagg, odartg ze wszyst-
kiego rzeczywistos¢. Rzeczywisto$¢, nieprzystonieta konwencjami este-
tycznymi ani schematami interpretacji, staje sie Swiadectwem i wyrazem
Niewidzialnego, podobnie jak ikona, ktora stanowi dla tego stylu wzo-
rzec formalny. Schrader wierzy, Ze $cisle sformalizowany styl jest recep-
ta na kino sakralne. Humanizacja obrazu nie stuzy wiec jego zdolnosci
do wyrazania sacrum.

Dowodem na wysoka szczegotowosc¢ tej teorii jest fakt, ze sam jej au-
tor zdotal odnalez¢ tylko dwdch twdrcow spetniajacych scisle zapropono-
wane przez niego wymogi formalne. Tymczasem w powszechnej §wiado-
mosci istnieje bardzo wiele dziel filmowych o tematyce religijnej. Wiele
z nich cechuje sie wysoka kreacyjnoscig, wiele ma charakter impresyjny
lub nawet awangardowy?.

»Obraz swojg dostownoscig i konkretnoscig obnaza prawde o czto-
wieku, ale obraz moze takze w plastyczny sposob przedstawi¢ rzeczywi-
sto$ci nieosiggalne dla poznania zmystowego (w dziedzinie religijnosci
s nimi np. filmowe inscenizacje zycia i dzialalnosci Jezusa, Zycia pierw-
szych gmin chrze$cijanskich, przedstawiania poszczegdlnych prawd wia-
ry, rzeczy ostatecznych itp.). Obraz niesie wartosci, ktére dla Kosciota,
przynaglanego koniecznoscig gtoszenia Ewangelii okazujg si¢ wspolczes-
nie szczegdlnie potrzebne. (...) Wykorzystanie obrazu w przekazie tre-
$ci ewangelicznych (...) jest mozliwe, pod warunkiem wypracowania
odpowiedniego poziomu i jakosci wizualizacji tresci”?. Dlatego wlasnie,
nauczanie Kosciofa na temat filmu pelne jest — coraz czesciej — zyczli-
wosci i nadziei...

25 Tamze, s. 55.
% A.BaczyNski, Telewizja a swiat wartosci, Krakéw 2003, s. 205-206.
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Film jako ikona

Film as an icon

Summary

The image itself, especially the icon, represents material source of religious
experience and theological reflection. It is important to prove that a similar
role, the role of inspiration to pray can provide also film. Article take this very
issues.
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