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LZY LEJACA” W ARCYDZIELACH
MUZYKI POLSKIEJ XX WIEKU

,MOTHER WEEPING” IN THE MASTERPIECES
OF POLISH MUSIC OF THE 20TH CENTURY

Abstrakt

Motyw Matki Bolesnej obecny jest w muzyce od wiekéw. Sredniowiecz-
na sekwencja Stabat Mater dolorosa przyniosta wiele znakomitych inter-
pretacji. Jesli chodzi o muzyke polska XX wieku, w pierwszej kolejnosci
nalezy tu przywolaé nazwisko Karola Szymanowskiego i jego arcydzieto
Stabat Mater op. 53. Utwor ten, wykorzystujacy tekst w jezyku polskim
oraz odwolujacy si¢ do ludowosci, wyznaczyl jeden kierunek interpreta-
¢ji motywu Matki Bolesnej w muzyce polskiej ubiegtego stulecia. Nawiga-
zal do niego m.in. Andrzej Panufnik w niebanalnej interpretacji Gorzkich
zali w suicie Hommage a Chopin na glos i fortepian, a przede wszystkim
Henryk Mikotaj Gérecki w Symfonii piesni zZatosnych. Drugg linie inter-
pretacyjna wyznaczaja kompozycje utrzymane w tradycji tacinskiej, bez
wyraznych odniesient do watkéw polskich - jak Stabat Mater Romana
Padlewskiego i Stabat Mater Krzysztofa Pendereckiego. Artykut przybliza
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obie linie interpretacyjne motywu ,zy lejacej” w twdrczosci kompozyto-
réw polskich XX wieku na przyktadzie przywotanych wyzej arcydziel pol-
skiej kultury muzycznej ubieglego stulecia.

Stowa kluczowe: Stabat Mater w muzyce polskiej, muzyka polska XX wie-
ku, Szymanowski, Panufnik, Gérecki, Padlewski, Penderecki

Abstract

The theme of the sorrowful mother has been present in music for centu-
ries. The medieval sequence Stabat mater dolorosa brought many excel-
lent interpretations. As far as the music of Polish composers in the 20th
century is concerned, the first name to be mentioned is Karol Szyman-
owski and his masterpiece: Stabat Mater, Op. 53 (1926). This work, using
atext in Polish and referring to folklore, set one direction for the interpre-
tation of the theme of the sorrowful mother in the Polish music of the last
century. It was continued by Andrzej Panufnik in his touching interpre-
tation of Gorzkie zale in the suite Hommage a Chopin for voice and piano
(1949), and particularly Henryk Mikotaj Gérecki in his Symphony of Sor-
rowful Songs (1976). The second line is marked by compositions referring
to the Latin tradition, with no clear references to Polish themes - such as
Stabat Mater by Roman Padlewski (1939) and Stabat Mater by Krzysztof
Penderecki (1962). The article outlines both lines of interpretation of the
“Mother weeping” motif in the works of Polish composers of the 20th cen-
tury on the example of the above-mentioned masterpieces of Polish mu-
sical culture of the last century.

Keywords: Stabat Mater in Polish music, Polish music in the 20th century,
Szymanowski, Panufnik, Gérecki, Padlewski, Penderecki

Kiedy zastanawiamy si¢ nad tematyka Matki Bolesnej, czyli tytuto-
wej »lzy lejacej”, w muzyce polskiej XX wieku, bez watpienia pierwszym
utworem, ktéry nalezaloby przywotac, jest Stabat Mater Karola Szyma-
nowskiego (1882-1937). I od tej wlasnie kompozycji rozpoczne poniz-
sze rozwazania, by nastepnie zaprezentowac kilka innych utworéw, ktére
w tworczy i oryginalny sposéb odwoluja si¢ do chrzescijanskiego mo-
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tywu Mater dolorosa w muzyce. Wyraznie zaznaczg si¢ tutaj dwie linie.
Pierwsza z nich, zapoczatkowana przez Karola Szymanowskiego, wpi-
suje muzyczny obraz Matki Bolesnej w watki typowo polskie, odnoszac
sie do zakorzenionych w tradycji naszego kraju tematéw i melodii ludo-
wych, a takze wykorzystujac w warstwie stownej utworu teksty w jezyku
polskim. Linia druga to kompozycje w znacznie wigkszym stopniu odno-
szace si¢ do tacinskiej tradycji muzycznej Kosciota Rzymskokatolickiego,
postugujace si¢ facinskim tekstem i bez widocznych zwigzkow z temata-
mi polskimi. Obie zaowocowaly kompozycjami, ktére zaliczy¢ nalezy do
arcydziel polskiej kultury muzycznej minionego stulecia.

Stata Matka bolejgca,
Koto Krzyza 1zy lejgca,
Gdy na Krzyzu wisial Syn.

Stowa te to poczatek tacinskiej Sredniowiecznej sekwencji Stabat Ma-
ter dolorosa w polskim przekladzie poety Jozefa Jankowskiego (1865-
-1935)". Przeklad ten na tyle zachwycit kompozytora Karola Szymanow-
skiego, ze to wlasnie on stal si¢ podstawg jego bodaj najbardziej znanego
arcydzieta, skomponowanego wlatach 1925-1926, Stabat Mater op. 53 na
sopran, alt, baryton, chér mieszany i orkiestre. O genezie utworu napisa-
no juz wiele?, zwracajac uwage zaré6wno na zamoéwienie warszawskiego
mecenasa sztuki Bronistawa Krystalla, ktéry pragnal, aby wybitny pol-
ski kompozytor napisal requiem poswigcone pamieci jego przedwczes-
nie zmarlej zony Izabelli (rzeczywiscie dedykowana zostala jej party-
tura), jak i na réwnolegte zamdwienie francuskiej ksieznej Winnaretty
de Polignac na utwdr o raczej kameralnej obsadzie, by mozna bylo my-
$le¢ o wykonaniu go w jej paryskim salonie (tego warunku Stabat Mater

' Cyt. za: T. CHYLINSKA, Karol Szymanowski i jego epoka, t. 2, Krakow 2008, s. 275.

2 Por. m.in. T. A. ZIELINSKI, Szymanowski. Liryka i ekstaza, Krakow 1997, s. 256-261;
T. CHYLINSKA, Karol Szymanowski..., dz. cyt., s. 225-289; D. GWIZDALANKA, Uwodziciel.
Rzecz o Karolu Szymanowskim, Krakéw 2021, s. 91-96.
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ostatecznie nie spefnia, gdyz zaré6wno obsada, jak i charakter kompozy-
cji wykraczajg poza muzyke wykonywang zwyczajowo w salonach). Ka-
rol Szymanowski diugo si¢ zastanawial, myslac poczatkowo o ,,chtopskim
requiem’, do ktérego natchnal go przestany mu na jego prosbe tekst kuzy-
na-poety Jarostawa Iwaszkiewicza zatytulowany Pogrzeb parobka. Osta-
tecznie jednak najsilniejszym impulsem okazala si¢ rodzinna tragedia,
a mianowicie - tragiczna $mier¢ siostrzenicy kompozytora, Alusi Barto-
szewiczowny, corki jego siostry Stanistawy, wybitnej §piewaczki. Dziew-
czynka, przebywajaca na pensji w klasztorze Sidstr Sacré Coeur we Lwo-
wie, zginela przygnieciona podczas zabawy w ogrodzie kamienna figura
$w. Stanistawa Kostki i to wlasnie Karolowi Szymanowskiemu przypadia
w udziale rola powiadomienia o tym zdarzeniu jej rodzicow’. Kompozy-
tor, ktéry byt bardzo przywigzany do cérek obu swych sidstr, ogromnie
przezyl te bolesna strate. W rezultacie zrezygnowal z pomystu skompo-
nowania requiem, a skierowal swa uwage w strone¢ Matki Bozej cierpia-
cej po stracie ukrzyzowanego Syna. Ukonczone wiosng 1926 roku Stabat
Mater, dedykowane ,,Pamieci Izabelli Krystall”, zostalo po raz pierwszy
wykonane dopiero 1111929 roku w Filharmonii Warszawskiej z solista-
mi: Stanistawg Szymanowska, Haling Leska i Eugeniuszem Mossakow-
skim oraz orkiestra Filharmonii Warszawskiej pod dyrekcja Grzegorza
Fitelberga. Od tego czasu utwor ten $wigci triumfy w Polsce i poza nia,
stusznie uchodzac za arcydzieto nie tylko w twdrczosdci Karola Szyma-
nowskiego, ale bez watpienia i w muzyce polskiej XX wieku.

Pod kazdym wzgledem jest to kompozycja wyjatkowa. Zlozona z sze-
$ciu czedci, dramaturgicznie prowadzi od zacytowanego na poczatku la-
mentu Matki pod drzewem ukrzyzowanego Syna po pelne nadziei zwien-
czenie - zawierzenie w Chrystusie: ,,Chrystus niech mi bedzie grodem”
(cz. VI). Muzycznie utwor cechuje prostota wyrazu i asceza srodkéw mu-
zycznych, przypisywana zwykle ostatniemu, tzw. narodowemu (cho¢ sam
kompozytor lubil méwi¢ o nim ,lechicki”) okresowi w twoérczosci Ka-

* Por. T. CHYLINSKA, Karol Szymanowski..., dz. cyt.

* Corka jego mlodszej siostry Zofii, Krystyna (Kicia), wielokrotnie w pdzniejszych
latach bywata u ,Wujcia” w Zakopanem, a po latach napisata wspomnienia z tych czasow.
Zob. K. DABROWSKA, Karol z Atmy, Warszawa 1977.
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rola Szymanowskiego. Wbrew jednak tym zwyczajowym podziatom za-
uwazy¢ mozna, ze niekiedy pieknym solowym frazom kolejnych czesci
Stabat Mater wcale nie tak daleko do kunsztownych linii melodycznych
z opery Krdl Roger, ktora — cho¢ teoretycznie nalezy do poprzedniego,
»orientalnego” okresu w tworczosci kompozytora — ukonczona zostata
niewiele przed skomponowaniem Stabat Mater (pracowal nad nig w la-
tach 1918-1924).

Warto zauwazy¢, ze przed skomponowaniem Stabat Mater Karol Szy-
manowski nie mial w swym katalogu kompozycji o charakterze religij-
nym, a jego styl zycia — co dobitnie ukazuje najnowsza biografia twércy
piora Danuty Gwizdalanki® - daleki byt od religijnych norm. Stworzyt
on jednak przejmujace arcydzielo, poruszajace glebig religijnej emo-
cji i refleksji. My$li Karola Szymanowskiego — o czym juz byta mowa -
oscylowaly poczatkowo wobec wskazanego w zamdwieniu Bronistawa
Krystalla requiem — mszy zalobnej, by¢ moze ,,chlopskiego requiem”. Ta
ostatnia wskazdwka jest o tyle istotna dla ostatecznego ksztattu dzieta, ze
- mimo wszystkich pdzniejszych zmian - odniesienia do ludowej religij-
nej emocjonalnosci pozostaly tu dla kompozytora istotne, wskazujac, ze
wladnie to zrodlo poruszylo jego artystyczng dusze w wiekszym stopniu
niz mozliwe odniesienia do tradycyjnych gatunkéw mszalnych, wiacznie
z wykorzystywang niejednokrotnie w tradycji muzyki artystycznej msza
zalobng (by wspomnie¢ tu chocby arcydzieta Wolfganga Amadeusza Mo-
zarta, Giuseppe Verdiego czy Antonina Leopolda Dvoraka). Z inspiracji
religijnoscig ludu polskiego wzial si¢ takze pomyst siegniecia po tekst
w ojczystym jezyku. Kompozytor tak tlumaczyt swa decyzje: ,Badz co
badz muzyka liturgiczna opiera si¢ na tych samych zawsze tekstach,
ktdre sg raczej gleboko ideowym niz specyficznie poetyckim elementem
danego utworu. (...) O ilez zrozumialszym uczuciowo stato mi si¢ owo
naiwne «Stala Matka bolejaca koto krzyza 1zy lejaca» od réwniez zro-
zumialego dla mnie pojeciowo Stabat Mater dolorosa juxta crucem
lacrimosa™.

> D. GWIZDALANKA, Uwodziciel, dz. cyt.
¢ Cyt. za: T. CHYLINSKA, Karol Szymanowski..., dz. cyt., s. 274. Podkre$lenia Karola
Szymanowskiego.
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Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na jedna rzecz. Ot6z w rozwazaniach
o genezie Stabat Mater pojawiaja si¢ rowniez informacje, ze Karol Szy-
manowski myglat o tym, aby odnies¢ sie¢ w swej muzyce do popularnych
na ziemiach polskich - §piewanych i w jego rodzinnym domu w Tymo-
széwce — Gorzkich Zali. Teresa Chyliniska nie tylko przywotuje w tym kon-
tekscie stowa kompozytora méwiace o tym, ze Gorzkie Zale to jego ulu-
biona modlitwa, oddzialujaca na niego o wiele silniej niz facinskie Msze
Swiete (a zatem znéw mamy tu akcent emocjonalny!), ale wskazuje tak-
ze na podobienstwo $piewanych podczas Gorzkich Zali rozméw duszy
z Matka Bolesng (Ach, ja Matka tak Zatosna!/ Boles¢ mnie sciska niezno-
sna, / Miecz me serce przenika...) do nastroju i ,ducha” uzytej ostatecz-
nie przez Karola Szymanowskiego sekwencji Stabat Mater w poetyckim
tlumaczeniu J6zefa Jankowskiego’.

Watek Gorzkich zali przywoluje tu nie bez powodu, jako ze on wias-
nie pojawia si¢ w kompozycji znacznie pdzniejszej i nieodwolujacej sie
w swej warstwie semantycznej do muzyki religijnej. A jednak wydaje
sie ona tutaj znakomitym nawigzaniem do mysli Karola Szymanowskie-
go. Mowa o Hommage a Chopin Andrzeja Panufnika (1914-1991), utwo-
rze na sopran i fortepian, skomponowanym w 1949 roku z okazji obcho-
dzonego uroczyscie stulecia $mierci Fryderyka Chopina, na zaméwienie
UNESCO. O utworze tym Andrzej Panufnik pisal: ,Ze wzgledu na mi-
to$¢ Chopina do polskiej muzyki ludowej wykorzystatem pewne rytmy
i melodie z okolic, gdzie si¢ urodzil. Glos potraktowalem czysto instru-
mentalnie, obywajac si¢ bez stéw i napisalem pie¢ wokaliz na sopran
i fortepian - Suite polskg™®.

Istotnie kompozycja poczatkowo nosita tytul Suita polska, a dopiero
z czasem twdrca zmienil jej tytul na francuskie Hommage a Chopin. Do-
datkowo, w latach 60. dokonat jej opracowania na flet i orkiestre smycz-
kowa i w tej wersji utwor jest dzi$ czgs$ciej wykonywany, ma takze swe
miejsce w dyskografii kompozytora. Wré¢my jednak do Gorzkich zali.
Ot6z, jesli wstuchamy sie¢ w melodie¢ ostatniej z wokaliz opracowanych

7 T. CHYLINSKA, Karol Szymanowski..., dz. cyt., s. 271-273.
8 A. PANUFNIK, Autobiografia, ttum. M. Glinska, B. Bolestawska-Lewandowska,
Warszawa 2014, s. 215.
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przez Andrzeja Panufnika w swym poswigconym Chopinowi utworze,
bez trudu rozpoznamy jej religijny pierwowzdr - jest to bowiem melodia
wspomnianej wyzej w odniesieniu do Karola Szymanowskiego rozmowy
duszy z cierpiaca pod krzyzem Matka (Ach, ja Matka tak zatosna!/ Boles¢
mnie Sciska nieznosna, / Miecz me serce przenika...). Podobnie zatem jak
w przypadku Karola Szymanowskiego, Andrzeja Panufnika zainspirowat
prosty ludowy $piew modlitwy w ,wiejskim kosciotku™. I cho¢ inaczej
niz swoj wielki poprzednik wykorzystal tu samg melodie, pomijajac sto-
wa (inna rzecz, ze w okresie wzrastajacego socrealizmu byloby to wyso-
ce niepozadane...'?), to jednak odniesienie do Matki Bolesnej pozostaje
w tej miniaturze jak najbardziej wyrazne. Nie jest to oczywiscie Stabat
Mater, ale do kategorii utworéw odzwierciedlajacych w muzyce polskiej
motyw ,lzy lejacej” z pewnoscia mozna te urokliwg, niebanalnie zhar-
monizowang wokalize wpisa¢. Ze wzgledu na swoje zakorzenienie w sta-
ropolskiej, religijnej melodii o ludowej proweniencji zwigzek kompozy-
cji Andrzeja Panufnika z pierwsza wskazang tu linig interpretacji watku
Matki Bolesnej w muzyce pozostaje wyraznie zachowany.

Pozostajac przy arcydzietach muzyki polskiej XX wieku odnoszacych
sie do tematu Mater dolorosa, a jednoczesnie wykorzystujacych motywy
polskie (tekst w jezyku polskim, polskie melodie ludowe), przeniesmy si¢

° Odniesienia do inspiracji modlitewnym nastrojem ,wiejskiego ko$ciétka” znalez¢
mozna zaréwno w wypowiedziach Karola Szymanowskiego wokot Stabat Mater (por.
T. CHYLINSKA, Karol Szymanowski..., dz. cyt.), jak i u Andrzeja Panufnika - w odniesieniu
do jego poiniejszych kompozycji (np. Piesti do Marii Panny, Koncert na fagot i orkiestre
kameralng, por. A. PANUENIK, Autobiografia, dz. cyt.). Por. A. PANUFNIK, Autobiografia,
dz. cyt.; B. BOLESLAWSKA, Panufnik, Krakéw 2001.

10" Co ciekawe, ani kompozytor, ani komentatorzy utworu nie wskazywali na religijna
proweniencje melodii tej wokalizy, cho¢ musiafa by¢ ona dla nich oczywista. Zapewne,
w okresie wzrastajacych naciskow politycznych na twércédw, odniesienie do ludowosci
(,melodie z okolic, gdzie urodzil si¢ Chopin”) bylo znacznie bezpieczniejsze, niz wskazanie
na religijny pierwowzér melodii uzytej w kompozycji. Szerzej o motywach religijnych
w tworczosci Andrzeja Panufnika, a takze o jego Hommage a Chopin pisala Jadwiga Paja-
-Stach. Zob. J. PAJA-STACH, ,Hommage a Chopin” of Andrzej Panufnik in the context of his
works based on Polish folk music, w: 1. Poniatowska et al. (red.), Chopin and His Work in the
context of culture, vol. 2, Krakow 2003, s. 384-394; . PAJA-STACH, Motywy religijne i narodowe
w tworczosci Andrzeja Panufnika, w: Z. Fabianiska, A. Jarzebska, A. Sitarz (red.), Donum
Natalicum. Studia Thaddaeo Przybylski octogenario dedicata, Krakow 2007, s. 232-246.
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do koncalat 70., przywolujac utwor, ktory sita swego artyzmu zdotat po-
ruszy¢ caty muzyczny $wiat. Mowa tu o ukonczonej w 1976 roku I1I Sym-
fonii ,,Symfonii piesni Zatosnych” op. 36 Henryka Mikotaja Géreckiego
(1933-2010). Jest to dzieto w bodaj najbardziej naturalny sposéb przy-
wodzace na mysl Stabat Mater Karola Szymanowskiego. Podobna asceza
wyrazu muzycznego, polaczona z niezwykle silng ekspresja, a wreszcie
i podobienstwo tematyki — Matka Bolesna, Matka cierpigca po $mier-
ci dziecka (przy czym u Henryka Mikotaja Géreckiego tematyka Mat-
ki cierpigcej pod Krzyzem ukazana w czesci pierwszej, zostaje w czesci
drugiej i trzeciej poszerzona o czysto ludzki wymiar — o czym jeszcze
za chwile). Znéw mamy tu zatem watki religijne, ale i ludowe (w cze-
$ci pierwszej kompozytor siega do motywoéw staropolskich piesni reli-
gijnych, w drugiej nawiazuje do folkloru podhalanskiego, a w ostatniej
wykorzystuje ludowa piesn z Opolskiego''), podobnie intensywna jest
prostota silnej emocji, a wszystko to w reku genialnego twdércy podnie-
sione zostato do rangi muzycznego arcydzieta. Henryk Mikotaj Gorecki
jest w swej III Symfonii bez watpienia godnym nastepca Karola Szyma-
nowskiego, ktérego tworczo$¢ uwielbial. Sam zreszta kiedys$ powiedziat:
»lam, gdzie podazal Szymanowski, zmierzatem i ja™'2.

Tyle ze gdy Karol Szymanowski podazyl w swym Stabat Mater tra-
dycja muzyki chéralnej, Henryk Mikotaj Gérecki — mimo ze zainspiro-
wany tym samym tematem Mater dolorosa — postanowit stworzy¢ pel-
nowymiarowg symfonie. W rezultacie powstal utwoér wystawiajacy na
probe symfoniczny wymiar i zalozenia tego gatunku. Symfonia, trwa-
jaca ponad 60 minut, zlozona jest z trzech duzych czgsci - tytutowych
»piesni zalosnych” Teksty dzieta - jak zauwazyta Maja Trochimczyk -
»Zestawiaja obraz wiecznego cierpienia (ukrzyzowanego Jezusa i Jego
Matki w pierwszej czgsci) z dwoma wcieleniami tej transcendentalnej
Meki w historii ludzko$ci: meki mtodej wiezniarki podczas II wojny

1 Szczegbtowy analize utworu oraz wykorzystanych w nim zrédet i cytatéw, zob.
A. THOMAS, Gorecki, thum. E. Gabry$, Krakéw 1998, s. 111-127.

12 Cyt. za: TENZE, Gérecki, dz. cyt., s. 117. Adrian Thomas wskazuje tu takze na blisko$¢
kadencyjnych fraz melodycznych, stosowanych przez Henryka Mikotaja Géreckiego,
a obecnych takze w Stabat Mater Karola Szymanowskiego.
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$wiatowej (druga czes$¢) oraz lament matki rozpaczajacej nad $miercig
syna (trzecia cze$¢)”".

W czgsci pierwszej kompozytor wprowadza stowa staropolskiej la-
mentacji do Matki Bozej stojacej pod Krzyzem: ,,Synku mity i wybrany, /
Rozdziel z matka swoja rany, / A wszakom cig¢, Synku mity, w swem ser-
cu nosila, / A takiez tobie wiernie stuzyla. / Przeméw k matce, bych si¢
ucieszyla, / Bo juz jidziesz ode mnie, moja nadzieja milta” (Lament swie-
tokrzyski z Piesni tysogorskich, 11 potowa XV wieku)

Prostote melodii - pojawiajacej si¢ po narastajacym, rozbudowanym
kanonie calej orkiestry smyczkowej — podkresla asceza uzytych $rod-
kéw muzycznych: sopran prowadzi swoja fraze na tle delikatnego tylko
akompaniamentu orkiestry. Zarliwa ekspresja, melodyjna prostota gtosu
solowego i subtelna pulsacja harmonijnych w brzmieniu akordéw, aura
tradycyjnej tonalnosci i modalnosci, pofaczone z powtarzalno$cig mu-
zycznego materiatu i ekstremalnie spowolnionym czasem muzycznej nar-
racji — wszystkie te elementy skladaja si¢ na gteboko uduchowiony cha-
rakter tej i pozostalych czesci Symfonii piesni zatosnych.

W opinii Mai Trochimczyk, dgzeniem Henryka Mikotaja Géreckie-
go w tej symfonii byto stworzenie poczucia ,,uswieconego czasu” (sacred
time)", co koresponduje ze zdaniem Krzysztofa Droby, wedtug ktdre-
go gleboko religijny charakter czgsci pierwszej naznaczyl calg symfonie,
sakralizujac niejako $wiecka juz tematyke czesci kolejnych'. Mater do-
lorosa — ,1zy lejaca” odgrywa tu zatem kluczowq role, okreslajac wrecz
charakter calego dzieta.

Wymienione kompozycje przywoluja muzyczny wizerunek Matki
Bolesnej w polaczeniu z tekstem polskim oraz tradycyjnymi melodia-
mi polskiego ludu. Polaczenie owej ludowej religijnosci z silnym nasy-

3 M. TROCHIMCZYK, ,,Mater Dolorosa” and Maternal Love in Gérecki’s Music, ,,Polish
Music Journal” 2003, vol. 6, nr 2, dostepny online: https://polishmusic.usc.edu/research/
publications/polish-music-journal/vol6no2/mater-dolorosa-and-maternal-love-in-
goreckis-music/ (odczyt z dn. 17.05.2021 r.), ttum. B. Bolestawska-Lewandowska.

" Tamze.

5 K. DrOBA, Droga do sensu tragicznego, ,Ruch Muzyczny” 15 (1978), s. 4.
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ceniem emocjonalnym sprawia, ze jako stuchacze odbieramy mocno ich
polski charakter, przy czym ich przestanie pozostaje jednoczesnie niezwy-
kle uniwersalne, ogélnoludzkie. Sita muzycznego geniuszu swych twor-
cow dziela te trafiaja bowiem do serc stuchaczy pod kazda chyba szero-
koscig geograficzna.

W drugiej zaznaczonej na wstepie linii kompozycji muzycznych
interpretujacych motyw Mater dolorosa chcialabym przywota¢ dwa
utwory oparte na sekwencji Stabat Mater, zrealizowane jednak w tra-
dycyjnej wersji tacinskiej i bez odwotan do watkéw polskich. Mam tu
na mysli Stabat Mater Romana Padlewskiego na chor a cappella z 1939
roku oraz Stabat Mater Krzysztofa Pendereckiego na trzy chéry mieszane
z 1962 roku.

Roman Padlewski (1915-1944) to twdrca, ktérego zycie oraz zna-
komicie zapowiadajaca si¢ kariere muzyczna przerwala wojna, a na-
stepnie $mier¢ w powstaniu warszawskim. Ocalate nieliczne kompozy-
cje potwierdzaja range i wyjatkowosc jego talentu. Trzycze$ciowe Stabat
Mater mlody kompozytor ukonczyl jeszcze przed wybuchem II wojny
$wiatowej, w czerwcu 1939 roku. Swiadczy ono o tym, jak bardzo uta-
lentowanym byt tworca - i jak niezaleznym. W jego kompozycji brakuje
bowiem jakichkolwiek nawigzan do tworczosci Karola Szymanowskiego
(co wjego pokoleniu, kompozytoréw wzrastajacych w cieniu, ale i wielkim
umilowaniu dla dokonan Karola Szymanowskiego, jest niemal niespo-
tykane). W znacznie wigkszym stopniu stycha¢ tu natomiast nawigzania
do muzyki dawnej, potaczone niezwykle ciekawie i $wiezo ze wspodlczes-
ng kompozytorowi, XX-wieczng harmonikg. Utwor sklada si¢ z trzech
zroznicowanych pod wzgledem charakteru czesci. Jak pisze Malgorza-
ta Gasiorowska: ,,Cze$¢ pierwsza — Stabat Mater dolorosa (Stata Matka
bolejgca), to opis postaci Matki Boskiej patrzacej na $mier¢ Syna. Cze$¢
druga: Ela Mater, fons améris (Matka, Zrédto ukochania) wprowadza nie-
jako osobe trzecig, autora stéw, ktory ofiaruje swoj udzial w cierpieniu.
Czes¢ trzecia: Virgo Virginum praecidra (Panno z Panien Najjasniejsza),
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to prosba, aby przez wspolcierpienie proszacy doznatl przyszlego szczescia
w niebie. (...) Cze$¢ pierwsza jest refleksyjno-dramatyczna, czes¢ dru-
ga bardziej zywiolowa, w czgsci trzeciej kumulujg si¢ owe emocje az do
radosnego niemal zwienczenia zwiastujacego ostateczne zwyciestwo'c.

Calos¢ wykonuje sie jednak bez przerw, budujac ciagla dramaturgicz-
nie narracj¢ utworu. Stabat Mater Romana Padlewskiego to arcydzieto
o krysztalowo czystym tonie. Kompozytor, operujac materig choru a cap-
pella, odwoluje si¢ do najlepszych tradycji muzycznych siegajacych epoki
renesansu, tworzac przy tym dzieto o brzmieniu oryginalnym i nowocze-
snym. Jest to w muzyce polskiej perla, zastugujaca na znacznie wigksza
niz dotad obecno$¢ zaréwno w zyciu koncertowym, jak i $wiadomosci
melomanéw w Polsce i na §wiecie”.

I wreszcie mlody Krzysztof Penderecki (1933-2020), dla ktérego nie-
dlugie choralne Stabat Mater, skomponowane w 1962 roku, stac si¢ mia-
to wstepem do napisania pelnowymiarowej, przefomowej pod wieloma
wzgledami Pasji wedtug sw. Lukasza (1965-1966). Zapowiadajace ja Sta-
bat Mater otwiera w muzyce Krzysztofa Pendereckiego drzwi do muzyki
religijnej (cho¢ wczesniej kompozytor siegnat do Biblii w Psalmach Da-
wida na chér mieszany i perkusje z 1958 roku), do ktérej w przysztosci
tworca mial powraca¢ wiele razy. Jest to utwér w pelni wpisujacy sie
w estetyke muzyki kompozytora z poczatku lat 60., twdércy uznawane-
go wowczas za jednego z najbardziej awangardowych w polskiej muzy-
ce. Krzysztof Penderecki, podobnie jak w innych swych kompozycjach
tego czasu, warstwe stowna Stabat Mater traktuje nie jako przekaz maja-
cy dotrze¢ do stuchacza, ale jako tkanke brzmieniowas, stuzaca do stwo-
rzenia niebanalnej struktury dzwigkowej kompozycji, wykorzystujacej
w swej budowie zasady dodekafonii, o kunsztownej fakturze polifonicznej

16 M. GASIOROWSKA, Przez lzy, esej w ksiazeczce plyty CD ze Stabat Mater Romana
Padlewskiego oraz utworami Joanny Wnuk-Nazarowej w wykonaniu Zespolu Spiewakow
Miasta Katowice ,Camerata Silesia” i instrumentalistow Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia w Katowicach pod dyrekcja Anny Szostak, DUX7610, Warszawa 2019, s. 5.

7 Tymczasem poswiecona muzycznym realizacjom Stabat Mater strona internetowa
wérdd ponad 300 kompozytoréw nie wymienia w ogdle nazwiska i kompozycji Romana
Padlewskiego. Zob. Stabat Mater Chronologically, https://stabatmater.info/stabat-mater-
composer/chronologically/ (odczyt z dn. 17.05.2021 r.).
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i ostrych klasterowych brzmieniach - zwienczonych w finale zaskakuja-
cym, ale i ,uwalniajacym” akordem D-dur na stowach ,Gloria**. Piszac
kilka lat p6zniej Pasje, kompozytor wiaczyl do niej dziewigciominutowe
Stabat Mater, ktére dzi$ nie funkcjonuje jako niezalezny utwor'®. War-
to jednak o tej awangardowej probie zmierzenia si¢ ze Sredniowieczng
tradycja pamigta¢ — data ona bowiem podwaliny pod wielkie arcydzielo
muzyki religijnej XX wieku, jakg bez watpienia jest Pasja wedtug sw. Lu-
kasza Krzysztofa Pendereckiego.

skokok

Na koniec proponuje¢ zatrzymac sie przez chwile nad pytaniami, by¢
moze wcale nie tak oczywistymi. Czy za checig stworzenia muzycznego
wizerunku Matki Bolesnej - tytulowej ,,1zy lejacej” - stal u wymienio-
nych wyzej tworcéw impuls religijny? Czy tez moze przewazaly wzgle-
dy osobiste, prywatne? A moze kombinacja obu? Czy ich zamiarem bylo
w ogole stworzenie dziet religijnych? Czy wreszcie trzeba by¢ czlowie-
kiem wiary, by stworzy¢ dzielo gteboko poruszajace silg religijnego wzru-
szenia, dotykajace sfery sacrum?

O motywacjach Romana Padlewskiego i Krzysztofa Pendereckiego
niewiele wlasciwie wiadomo. Roman Padlewski dedykowat swoje Stabat
Mater matce, Nadziei Padlewskiej, co po latach odczytywane bywa
w kategoriach tragicznego proroctwa dla jej losu — warszawskiej Niobe,
ktdra podczas wojny stracita obu synow i meza*. W przypadku Andrzeja

'8 Budowe utworu omawia szczegélowo Mieczystaw Tomaszewski, zob. M. To-
MASZEWSKI, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 1: Rozpetanie zywiotéw, Krakow 2008,
s. 182-185.

19 Swiadczy o tym takze fakt, ze w opublikowanej przez Akademie Muzyczng w Kra-
kowie serii siedmiu zeszytow, w ktérych znajduja si¢ analizy wszystkich kompozycji Krzysz-
tofa Pendereckiego, Stabat Mater nie pojawia si¢. Zob. M. ToMASZEWSKI, T. MALECKA
(red.), Tworczos¢ Krzysztofa Pendereckiego. Od genezy do rezonansu, t. 1-7, Krakow 2008-
-2013.

% Roman Padlewski $miertelnie raniony podczas walk w powstaniu warszawskim
14 VIII 1944 roku, zmarl dwa dni pdZniej. Jego brat Jerzy zostal aresztowany i stracony
przez Niemcow rok wezeéniej, 3 11 1943 roku, w Brandenburgu. 8 IX 1943 roku zmart oj-
ciec rodziny, Leon Padlewski. Nadzieja Padlewska po wojnie osiadla w Katowicach, gdzie
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Panufnika religijny charakter jego ,,chopinowskiej” wokalizy celowo za-
pewne nie byl przez niego podnoszony. Jesli jednak chodzi o Henryka
Mikotaja Gdreckiego, sprawa jest nieco wyrazniejsza. Wiadomo bowiem,
ze matka kompozytora, Otylia, zmarta w dniu jego drugich urodzin,
a osierocony tak wczesnie tworca swa gleboka tesknote do niej przeno-
sil nieraz do swej muzyki, taczac ja niejako z kultem Matki Bozej (sam
byt gleboko wierzacym i praktykujacym katolikiem) — kwestia ta byla
wielokrotnie podnoszona przez badaczy®'. Tematyka Symfonii piesni
Zatosnych zatem, podobnie jak i wczedniejszej o kilka lat kantaty Ad
Matrem op. 29 na sopran, chor i orkiestre (1972 rok), w ktorej tworca
wykorzystal stowa mater mea, lacrimosa, dolorosa, zaczerpniete z se-
kwencji Stabat Mater”, wpisywalaby sie w owo wyrazone muzyka zla-
czenie milosci i tgsknoty za utracona matka z zawierzeniem i modlitwa
do Matki Bozej.

Z kolei w przypadku Karola Szymanowskiego na jego silny zwigzek
z matka zwraca uwage Danuta Gwizdalanka, powotujac si¢ przy tym tak-
ze na ustalenia Malgorzaty Janickiej-Stysz odnosnie do obecnosci w twor-
czosci tego kompozytora watku Mater dolorosa — obok Stabat Mater zre-
alizowanego takze, cho¢ w wymiarze mitologicznym, we wczesniejszej
kantacie Demeter op. 37 bis na alt, chor zenski i orkiestre do stéw Zofii

prowadzila dzialalno$¢ jako pianistka i pedagog, m.in. w tamtejszej Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej. Zmarta w 1967 roku. O niej jako o ,,polskiej Niobe” pisal m.in. Jerzy
Waldorft. Zob. E. MARKOWSKA, K. NALIWAJEK-MAZUREK (red.), Okupacyjne losy muzy-
kow. Warszawa 1939-1945, Warszawa 2014, s. 152-191.

2 Wspomina o tym m.in. Teresa Malecka w: B. BOLESLAWSKA-LEWANDOWSKA,
Gorecki. Portret w pamigci, Krakow 2013, s. 135-139.

22 Zob. A. THOMAS, Gérecki, dz. cyt., s. 98. Zapewne z powodu wykorzystania tego
krotkiego fragmentu tekstu faciniskiej sekwencji Ad Matrem Henryka Mikotaja Goéreckie-
go znalazlo si¢ na liscie kompozycji zamieszczonych na cytowanej juz stronie interneto-
wej poswigconej muzycznym realizacjom Stabat Mater, zob. https://stabatmater.info/sta-
bat-mater-composer/chronologically/ (odczyt z dn. 17.05.2021 r.). Jednak wydaje sie, ze
charakter tej kompozycji pozostaje w znacznie wiekszym stopniu niz pozniejsza Symfo-
nia piesni zatosnych (zwlaszcza jej pierwsza czes¢) swiecki, skierowany w swym zamyséle
do matki kompozytora, ktdrej pamieci zostat zresztg dedykowany. Tym niemniej, Ad Ma-
trem stanowi wazny krok na drodze muzycznej ewolucji kompozytora, prowadzacy - tak
pod wzgledem tematyki, jak i zastosowanego jezyka muzycznego — wprost do IIT Symfonii.
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Szymanowskiej (1917 rok)*. Z Henrykiem Mikotajem Géreckim faczyto-
by zatem Karola Szymanowskiego pofaczenie w swej muzyce kierowanej
»do Matki Bozej” (czy tez moze muzyce ,,0 Matce Bozej”) watkow religij-
nych i osobistych, pogtebionych w obu przypadkach silnym przezyciem
$mierci ukochanej, bliskiej osoby (siostrzenicy u Karola Szymanowskie-
go oraz matki u Henryka Mikofaja Géreckiego). Na ile zatem trzeba by¢
tworcg religijnym, wierzacym, by skomponowa¢ Stabat Mater — w do-
datku Stabat Mater, ktére pod kazdym wzgledem pozostaje niezaprze-
czalnym arcydzietem?

Dyskusje na ten temat mozna by zapewne toczy¢ dlugo i na wie-
lu poziomach - teologicznym, filozoficznym, psychologicznym czy ar-
tystycznym. W tym miejscu jednak niech za odpowiedz (a moze raczej
zachete do zamyslenia si¢ nad mozliwymi odpowiedziami?) postuza sto-
wa Zygmunta Mycielskiego, ktéry w swych dziennikach zanotowat: ,Gdy
zachwycalem si¢ Stabat Mater, Szymanowski powiedzial mi lekko, ale
z zamysleniem: «Tak, napisalem to wszystkimi resztkami mojej
religijnodci, jakie znalaztem» [rozstrzelenie - B.B.-L.]. A moze
powiedzial nie «jakie znalaztem», ale - «jakie z siebie mogtem wydoby¢».
Co$ mnie wtedy jakby uklulo. Wydato mi si¢, wydawalo, ze taka rzecz
mozna skomponowac tylko naprawde catym sercem, calg dusza, wiarg.
Dzisiaj rozumiem. Przecie nikt nie ma caltej wiary; calg dusza i sercem nie
moze wierzy¢; wiara jest jak mitos¢, dazeniem, droga. Widac to, odczu¢
mozna juz w pismach ojcow Kosciota, u mistykéw (§w. Augustyn, Tere-
sa d’Avilla, $w. Jan od Krzyza) - to jest ciaggla walka z niewiarg... (Nie-
boréw, 4 listopada 1980)7.
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cji Muzykologéw oraz cztonkini Zarzadu Gléwnego Zwigzku Kompozytorow
Polskich. Autorka ksigzek i artykuléw naukowych oraz tekstow popularyzator-
skich, opublikowanych zaréwno w kraju, jak i za granicg. W kregu jej zaintere-
sowan badawczych znajduja sie m.in. muzyka polska XX i XXI wieku oraz twor-
czo$¢ i dziatalno$¢ kompozytoréw i osrodkéw emigracyjnych po 1945 roku.
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